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Neue Musik im Orchester — 1
Ihr Stellenwert und die Programmkonzepte am Beliggein

1 Einleitung

Neue Musik und Orchester — vor einigen Jahren péielgten sie ein spannungsvol-
les und problematisches Verhdltnis. Dieses gestaltd inzwischen wesentlich
nichterner und verstandnisvoller, denn die BedeuNguer Musik fir die Musikge-
schichte und die Innovationskraft eines Orchedissen sich nicht von der Hand
weisen. Nach wie vor Uberwiegt jedoch eine histhresOrientierung des Konzertbe-
triebs mit dem klassisch-romantischen Kernrepegtalas sich um die Wende zum
20. Jahrhundert gefestigt hat. Dies hangt auchdemt schweren Stand zusammen,
den Neue Musik in der Gesellschaft hat. Im Gegermatmoderner Kunst oder Lite-
ratur fuhrt sie ein Nischendasein, das sich voniiBeg@n abzeichnete. Eine breite
Horerschatt tritt ihr mit Skepsis, Vorurteilen odgar Ablehnung gegeniber. In ihrer
Untersuchung uber zeitgendssische Musik im bundescleen Sinfoniekonzert der
achtziger Jahre ermittelte HelR einen Anteil vor3%&,wobei im Uberwiegenden Tell
der Programme die Werke zusammenhangslos und un&otiart nebeneinander
standert. Anstelle der weit verbreiteten ,Sandwich-Konzenteftlangt Neue Musik
vielmehr nach adaquaten Préasentationsformen, nacénkund innovativen drama-
turgischen Konzepten, mithilfe derer eine Briickasetven Werken und Publikum
geschlagen werden konnte.

Die Arbeit mdchte der Frage nachgehen, welcheneBteert Neue Musik heute
tatsachlich im Orchester hat und welche Programmigoie vorherrschend sind. Die
Frage also, welche Werke auf welche Art programimied prasentiert werden und
unter welchen Gesichtspunkten die Programmerstekufolgt. Was ist moglich im
Orchester und was wird gemacht? So soll besterdal®ben geschilderte Eindruck
relativiert oder widerlegt werden.

Berlin eignet sich dabei aus mehrerlei Grinden fjuteine solche Analyse. Die
Stadt spielt fur die Entwicklung der Neuen Musik sen zwanziger Jahren des ver-
gangenen Jahrhunderts eine wichtige Rolle undeigstehwie damals grol3er kulturel-
ler Anziehungspunkt mit wachsender internation8edeutung — ,mit geradezu an-
steckender Energi&“Dariiber hinaus verfiigt Berlin (iber eine reichd goalitativ
hochwertige Orchesterlandschaft, die es mdglichhtyaerschiedene Klangkorper
mit ahnlichen Rahmenbedingungen vergleichend ztatigien und Aussagen Uber
ihr Profil zu machen. Im Einzelnen handelt es siohdie grol3en Konzertorchester,
namentlich das Rundfunk-Sinfonieorchester BerliBBR das Deutsche Symphonie-
Orchester Berlin (DSO), das KonzerthausorchestelirBelie Staatskapelle Berlin
sowie die Berliner Philharmoniker. Mittels eineragtitativen Erhebung und Analy-
se der Saisonprogramme 2009/2010 bis 2012/2013esgualitativer, leitfadenge-

1vgl. HeR, 1994, S. 64, S. 225f.
2 Sokhiev in: DSO, Saisonprogramm 2012/2013, S. 23.

Silke Annelie Vielhaber, Sommersemester 2012



Neue Musik im Orchester — 2
Ihr Stellenwert und die Programmkonzepte am Beliggein

stutzter Interviews mit den Programmverantwortliclter Orchester sollen die der
Arbeit zu Grunde liegenden Fragen beantwortet werBedauerlicherweise standen
die Berliner Philharmoniker jedoch nicht fur eintdrview zur Verfigung, sodass
ausschlieB3lich auf online abrufbares Material zkgégriffen werden konnte.

Zunéchst werden die theoretischen Grundlagen ertéwuf denen die Arbeit auf-
baut. Nach einer Begriffsklarung erfolgt die skizzafte Darstellung der Entwick-
lung Neuer Musik mit Fokus auf Berlin. Die betragtieh Zeitabschnitte unterteilen
sich in ,Neue Musik bis 1945%, ,Neue Musik ab 194%1d ,Neue Musik im heuti-
gen Berlin“, wo eine lebendige Neue-Musik-Szenezalilreichen freien Ensembles
und Initiativen anzutreffen ist. Im Anschluss dasatfl der gesellschaftliche Stellen-
wert Neuer Musik geklart sowie das Rezeptionsvéehahufgezeigt werden. Dies
muss einer Untersuchung uber den Stellenwert inh&ter vorausgehen, da es di-
rekte Einflisse auf die Programmgestaltung hat. @fwird im folgenden Kapitel
naher eingegangen, indem, abgeleitet aus der isten Entwicklung, die Bedeu-
tung einer Programmdramaturgie erdrtert und wiehtgrameter und Formate fur
die Vermittlung (Neuer) Musik dargestellt werden.

Den Kern der Arbeit bildet die Untersuchung derf féirwahnten Berliner Orchester.
Nach einer kurzen Beschreibung des Untersuchungaegamndes sowie des Verfah-
rens werden diese knapp portrétiert, um wesentliMdbekmale, Organisationsstruk-
turen und kunstlerische Schwerpunkte aufzuzeigem.Aussagen Uber den Stellen-
wert und die Programmkonzepte Neuer Musik treffarkédnnen werden anschlie-
Rend die Saisonprogramme 2009/2010 bis 2012/20t3 uarschiedenen Gesichts-
punkten betrachtet und ausgewertet. Dabei geht asum die Frage nach dem An-
teil und der Zusammensetzung Neuer Musik im Gesagtamm, dem Programm-
aufbau, vorherrschenden Komponisten sowie weitstemittlungsanséatzen neben
den Abonnementkonzerten. Einige Abbildungen inrggéarstellung verdeutlichen
die Ergebnisse zudem graphisch. Die folgende Auswgrder Experteninterviews
mit den vier Programmverantwortlichen soll zusétmi Informationen und Erkennt-
nisse liefern, die fur das Ziel der Arbeit, die Bedung des Stellenwertes Neuer
Musik und wichtiger Aspekte der Programmgestaltuag Bedeutung sind. Neben
den objektiven Aussagen der Zahlen ergibt sichisaimfassenderes Bild der Or-
chester, das auch einen Blick auf Potentiale ureh@n erlaubt. Am Ende soll ein
Bogen zu den theoretischen Ausfiihrungen Uber Riensperhalten und Musikdra-
maturgie geschlagen sowie die gewonnenen Erkesetuigrin eingeordnet und be-
urteilt werden, ehe die Arbeit mit Schlussfolgeremgund einem Ausblick in die
Zukunft endet.

Silke Annelie Vielhaber, Sommersemester 2012
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2 Theoretische Grundlagen

2.1  Entwicklung und Situation der Neuen Musik mit Fokus auf Berlin

Es ist keineswegs der Anspruch dieses Kapitelgneallumfassenden Abriss der
Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts zu lieferelnvehr sollen wichtige Positio-
nen und Entwicklungsschritte aufgezeigt und in Beang zu Berlin gesetzt werden.

2.1.1 Begriffsklarung ,Neue Musik*

Es existieren sowohl in terminologischer als authhistoriographischer Hinsicht
vielfaltige Auffassungen des Begriffs ,Neue MusilkGepragt wurde der Terminus
1919 von dem Kritiker Paul Bekker in seinem Vortralpue Musik®, worin es ihm
um die ,Erneuerung des verbrauchten musikalischateMals und der Musikemp-
findung® ging. Immer wieder wurde versucht, den Begriffzeigrenzen und bei-
spielsweise auf den musikalischen Neubeginn nadb 18 reduzieren, letztendlich,
so merkt Blumréder an, werde nach dem Zweiten Weljljedoch zunehmend ,eine
pluralistische Begriffsauffassung vertreten, [di#]jene Innovationen [umfasst], die
seit etwa 1910 die Geschichte der artifiziellen Mulsestimmt haben® Dabei
betreffen diese Innovationen die verschiedenstemeDsionen wie Harmonik,
Rhythmus, Klangfarbe, Dynamik, Form, Struktur urd den ,Werk- und Kunstcha-
rakter der Neuen Musik selbst".

Nach Danuser kann ,Neue Musik” ,als eine umfassegndg plurale Kategorie fur
die Musik und Musikgeschichte des 20. Jh. verstaffdeerden. Die Definition ist
allerdings um die Entwicklungen des 21. Jahrhusdeut erweitern. Auch Barthel-
mes weist darauf hin, dass ,Neue Musik* ,heuteaise Art universale Kategorie
der Kunstmusik des 20. Jahrhunderts gebraucht Jwieue Musik bezeichnet aber
keine klar umrissene Epoche und schon gar keiremaiingiiltiges Stilmerkmaf’
Vielmehr drangen sich Stile aller Art nebeneinanadr sogar sehr gegensatzliche
zur gleichen Zeit, wie etwa beispielsweise die itraasbewusste Formung Neuer
Musik parallel zur Absage an jegliches Verhaftetsai Vergangenerf.lhnen allen
ist jedoch das Bestreben gemein, ,das Klangunivensach allen Richtungen hin zu
erforschen, unerhérte Klangbereiche zu erschliéRen.

Wichtige Stromungen und Phasen sind unter andergmneBsionismus, Neoklassi-
zismus, Folklorismus, Dodekaphonie, serielle undtgerielle Musik, elektronische
Musik, Sprach- und Klangfarbenkompositionen, Minirvaisic sowie die Postmo-

3 Blumroder, 1995, S. 299; Danuser, 1997, S. 75.

* Blumroder, 1995, S. 299.

® Barthelmes, 2008, S.1, www.kulturstiftung-des-beside/cms/media_archive/1212055774314.pdf
[Stand: 08.08.2012].

® Danuser, 1997, S. 76.

" Barthelmes, 2008, S. 1, [Stand: 08.08.2012].

8 vgl. Danuser, 1997, S. 77.

° Floros, 2006, S. 15.
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derne, die ab Mitte der siebziger Jahre durch ginge Generation von Komponis-
ten eingelautet wurd®.Sie alle detailliert zu beschreiben, sprengte Rahmen die-
ser Arbeit, auf einige wird jedoch in den folgendeapiteln noch ndher eingegan-
gen.

Neben dem Begriff ,Neue Musik® finden sich vielenaehbarte Bezeichnungen wie
.Moderne®, ,Avantgarde®, ,Zeitgendssische Musik“udh wenn sie nicht dieselbe
Bedeutung haben, gibt es doch groRBe semantischesthineidungen, sodass sie
nicht scharf voneinander abgegrenzt werden kénnemal die Neue Musik als in-
ternationale Kategorie in jeder Sprache ihre eiggemeichnung hdt

Ebenso wie in terminologischer existieren auch igtdniographischer Hinsicht un-
terschiedliche Ansatze, auf die u. a. Ballstaedtvesst. Einige setzten die Zasur
zwischen Romantik und Neuer Musik 1890 an, entwdé@erRichard Strauss oder
Claude Debussy, andere wiederum um 1910 und samgitverbunden mit dem
Schaffen Arnold Schénbergs oder Igor Strawin$ky&ine dritte Variante seien die
1920er Jahre, ebenfalls mit Fokus auf SchénbergStralvinsky. Entscheidendes
Kriterium fur den Beginn seien musikalische Veraondgen wie ,Dissonanz“ und
LYAtonalitat” sowie die Frage nach dem Bruch mit mmtischen Ideen, die jeder An-
satz anders auslede.

Der Verfasserin erscheint fur die Arbeit eine wddefinition des Begriffes ,Neue
Musik* nach Danuser, Blumrdder oder Barthelmesissiy, die die Entwicklungen
ab der Schwelle um 1910 mit einbezieht. Insbes@nter der Betrachtung der Or-
chester spielt auch die gegenwartig aktuelle Masgike wichtige Rolle, die in diesem
Falle als zeitgendssisch bezeichnet wird.

2.1.2 Neue Musik bis 1945

Anfang des 20. Jahrhunderts herrschte eine Fullawaikalischen und aul3ermusika-
lischen Anregungen vor. Inspiration erhielten Komigten durch unterschiedliche
Quellen wie z.B. die Weltausstellung 1889 in Padsr auch ihre nationale und tra-
ditionelle Musik** Flender weist darauf hin, dass diese ,neue Fagbealnicht von
ungefahr komme, sondern auf Horerfahrungen voni@&eilber Liszt, Wagner bis
hin zu Mahler und Strauss aufbade.

Wichtiges Zentrum fir die Entwicklung der Neuen Muswischen den zwei Welt-
kriegen war Berlin, eine ,international attraktiietropole mit einem kosmopoliti-

9vgl. Danuser, 1997; vgl. Zehme, 2005.

vgl. Danuser, 1997, S. 76; vgl. Ballstaedt, 208365f.

127 B. Schénberdas Buch der hangenden Gartep.15, Strawinsky.e Sacre du Printemps.
13ygl. Ballstaedt, 2003, S. 88ff.

1 vgl. Petrik, 2008, S. 50.

3vgl. Flender, 2007, S. 17.
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schen Sog fiir die neuen Kiinsfe'Ross bringt es auf den Punkt, indem er ausdriickt,
dass ,Berlin [...] eine Stadt der Mdglichkeiten [wader unzéhligen denkbaren
Ausgange, gleichzeitig Versprechen und Drohung [did,erste Stadt, die nie schla-
fen ging, die keine Scham kannte“Dort prallten Gegenséatze aufeinander, und es
tummelten sich die unterschiedlichsten Gruppierangge Kommunisten, Nazis,
Sozialdemokraten, Nationalisten, Vertreter der Me8achlichkeit, Expressionisten,
Dadaisten und ,verstreute Romantik&t.

In dieser Stadt voll Leben, Bewegung und Mdglicteeiwurden die Schliisselposi-
tionen des Musikbetriebs durch musikalische Ermrmubesetzt. Zu ihnen zahlten
Leo Kestenberg, Franz Schreker, Ferruccio Busomold Schénberg und Paul Hin-
demith. Kestenberg war von 1918 bis 1932 Musikeeferm Preul3ischen Kultusmi-
nisterium. In dieser Rolle forderte er zum einea Hinrichtung von Musikschulen
und die Schaffung von ,Kunst fur das Volk* im Rahmeon Konzerten und 6ffent-
lichen Veranstaltungen. Zudem verpflichtete er 192@i ,fiihrende Progressive” an
die Konservatorien der Stadt — Franz Schreker amddchschule fur Musik und Fer-
ruccio Busoni an die PreuBische Akademie der KiffisBessen SchrifEntwurf
einer neuen Asthetik der Tonkuristder er die ,Vision einer Musik der Zukunft mit
Viertel- und Sechsteltoneff entwarf, diente vielen jungen Komponisten, darunte
auch seinen Schilern Philipp Jarnach, Kurt Weidro@/ladimir Vogel, als Inspirati-
on. Auch Schreker hatte grof3en Einfluss auf dagem@dssische Schaffen und brach-
te Komponisten wie Ernstinek, Alois Haba oder Stefan Wolpe hervor. Seinen
exzellenten Beziehungen und seiner tiefen Freurdiszln Schonberg war es dar-
Uber hinaus zu verdanken, dass es Kestenberg natni8 Tod 1924 gelang, ihn
gegen manche Widerstande als Nachfolger zu beftf8ohénberg nahm im Januar
1926 den Unterricht an der Akademie der Kinste 8ain Vorhaben war es schon
immer gewesen, ,die Sprache der Musik zu revoligi@n“, Neues zu erproben und
nicht auf Vergangenem zu beharren, was u. a. ztwikung der Zwdlftontechnik
fuhrte. Verbuindete dieses Anliegens waren seinegYi8chuler Anton Webern und
Alban Berg, die mit ihm die Zweite Wiener Schul&lbten®? Auch in Berlin war er
ein fesselnder Lehrer, der mit groRer LeidenscBafiller wie Hanns Eisler oder
Nikos Skalkottas unterrichtete. Dem stand Hindemign Kestenberg 1927 an die
Musikhochschule holte, in nichts nach. Er leitaidemm die Rundfunkversuchsstelle,
in der er mit synthetischer Tonerzeugung experiredat neue Instrumente entwi-
ckelte und so die Grundlagen fiir die spatere elaigche Musik legté®

' Traber, 1999b, S. 39.

" Ross, 2009, S. 204.

Byvgl. ebd, S. 204.

Yvgl. ebd., S. 206f.

% Traber, 1999b, S. 40.

ZLyvgl. ebd., S. 41.

22ygl. Ross, 2009, S. 77, 80, 221.
Zvgl. Traber, 1999b, S. 41.
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Auch der Rundfunk spielte eine wichtige Rolle ber &drderung und Verbreitung
Neuer Musik, allen voran die Rundfunkklangkorpeer Blteste seiner Art hatte sei-
ne Anfange im Oktober 1923 und ist heute als Rumdfsinfonieorchester Berlin
bekannt. Seine ausschlief3liche Funktion bestand,darsendereigenen Produktio-
nen das Archiv mit klassisch-romantischer sowie aibem auch Neuer Musik zu
flullen. Dabei traten viele Komponisten auch alsgdainten ihrer eigenen Werke auf,
wie z.B. Strawinsky, Pfitzner, Strauss oder Efk.

Neben den oben dargestellten padagogischen ,Léuwctegh” war Berlin auch fur
sein reges und vielseitiges offentliches Musiklebekannt. Bienert und Buchholz
verweisen darauf, dass allein in der Saison 1924®%%a 600 Sinfonie-, Chor- und
Kammermusikkonzerte, Lieder- und Klavierabende [in.Berlin gezahlt [wurden
und dabei] Konzertvirtuosen aus aller Welt [...] dadeil der Berliner Kritiker
[suchten]®>. Dies geschah u. a. in den drei Opernh&ausern taelt, $ler Stadtischen
Oper in Charlottenburg, der Krolloper am Platz Republik, die durch ihre innova-
tiven Inszenierungen und frisches, z. T. zeitgeistkes Repertoire v. a. junge Leute
anzog, sowie der Staatsoper Unter den Linden, wdSthatskapelle Berlin wirkte.
Zwar dominierte dort das klassisch-romantische Rejpe, aber durch einige spek-
takulare (Ur-)Auffihrungen hielt auch die Avantgafinzug. Quander spricht hier
insbesondere das ,Urauffihrungsereignis des Jabdntgi an, namlich die als un-
spielbar geltende Oper ,Wozzeck* von Alban B&tdwuch die Berliner Philharmo-
niker bereicherten das Konzertleben maf3geblichhNigen Ersten Weltkrieg sorgte
dort eine junge Dirigentengeneration um Bruno Walted Wilhelm Furtwangler mit
groRem Engagement dafir, dass Neue Musik in degréronen der Philharmoni-
schen Konzerte ihren Platz faffdDies machte jedoch trotz allem nur einen kleinen
Teil des Repertoires aus.

Parallel zu den etablierten Institutionen wuch4.@b8 eine bunte, unabhangige Sze-
nerie heran, die sich selbst organisierte undgereen Veranstaltungsreihen explizit
Werke der Neuen Musik prasentierte, wie z.B. dieid\NBlusikgesellschaft e.V. Da-
bei hatte sie ein eigenes, zumeist junges undléktaklles Publikun?® Auch die
Novembergruppe um Kurt Weill, Hanns Eisler, Wladivogel, Stefan Wolpe et al.
schloss sich mit dem Ziel zusammen, das kultuteteresse auf allen Kunstgebieten
zu fordern und dabei groRtenteils eigene Werkeustetlen?® Ebenso wie im avant-
gardistischen waren sie aber auch im populareni@&eszhr erfolgreich und enga-
gierten sich zudem politisch.

Mehner fasst die Haltung gegeniber Neuer Musikeset Zeit wie folgt zusammen:

24 \/gl. Mertens, 2008, S. 26f.

% Bienert/Buchholz, 2005, S. 188.
% vgl. Quander, 1995, S. 25.
27vgl. Stahr, 2007, S. 123.

2 ygl. Thrun, 1995, S. 481.
2vgl. ebd., S. 521ff.
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.Das Berlin der zwanziger Jahre [verhielt sich]chaus aufgeschlossen [...] gegen-
Uber neuer Kunst Gberhaupt, gegenuber neuer MasiBasonderen. Sie fand Bei-
fall, aber mindestens ebenso starke Ablehnunggrsgtloch Neutralitat oder Unent-
schiedenheit®

Dies alles fand jedoch mit der Machtergreifung Mationalsozialisten Anfang 1933
ein jahes Ende. Von da an erlebte die einst vidlgate ,Weltmusikstadt* Abwan-
derung, Verfolgung und Unterdriickung, was zu ei@arstand der volligen musika-
lischen Verwaisung fiihrt&. Der Rundfunk wurde Goebbels und seinem Reichsmi-
nisterium fur Volksaufklarung und Propaganda unédits Klassische Musik diente
fortan entweder als blof3e Unterhaltung oder als\¢ftalisse des politischen Lebens
der Nationalsozialisten, wobei Komponisten desigmatlen Erbes” wie Bach, Beet-
hoven, Wagner und Bruckner dominierten. Vertretar deuen Musik mussten ent-
weder von ihrem Schaffen Abstand nehmen oder ssibbrgezwungen, zu emigrie-
ren, wie etwa Schonberg, Weill oder HindenfitiDabei gelang es nicht allen, ihre
erfolgreiche Laufbahn im Ausland fortzusetzen, Igten unter wenig offentlicher
Resonanz und hatten mit finanziellen Sorgen zu kamp

2.1.3 Neue Musik ab 1945

Die wesentlichen Motoren der Neuen Musik nach demeiin Weltkrieg und der
damit verbundenen Zasur waren die Besatzungsmacitteder Rundfunk. Erstere
sorgten mit ihrem Grundsatz der Neuorientierungdiér Restitution und Forderung
des deutschen Musiklebens. Ihr Ziel war es ,digjerMusik wieder ins Repertoire
einzugliedern, die von den Nazis aus rassischeniddelogischen Griinden verfemt
worden war®®, Dabei war jedoch wichtig, dass die Beteiligtetiitieh unbedenk-
lich waren. Uberall in Deutschland entstanden atiiten wie 1946 die Kranichstei-
ner Ferienkurse fiir Neue Musfkoder 1947 die Reihe ,musica viva“ in Miinchen
durch Karl Amadeus Hartmann, um Anschluss an digeNdusik zu suchen, die
wahrend des Dritten Reiches unterdriickt und verdamaonden war® Abgesehen
vom RSB, das bereits zehn Tage nach Kriegsende seienler Konzerte gabund
direkt in die Tragerschaft des Rundfunks der zukgef DDR Uberging, erfolgte in
allen vier Besatzungszonen und Berlin eine flackekende Grindungswelle und
Restrukturierung der Rundfunkanstalten sowie d&langkérpern, die schnell eine

%0 Mehner, 1989, S. 126.

$Lvgl. Thrun, 1995, S. 482.

*2vgl. Ross, 2009, S. 351f; Petrik, 2008, S. 122rtkies, 2008, S. 27.

** Ross, 2009, S. 386.

3 Ab 1949 Darmstadter Ferienkurse.

% vgl. Petrik, 2008, S. 123.

% Es hatte bis zuletzt, also wahrend der kompletteagszeit, produziert und war daher unmittelbar
nach der Kapitulation in der Lage, seine Arbeitdgieaufzunehmen. (Vgl. Mertens, 2008, S. 28).
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enorme Qualitat erreichten. Neue Musik gehdrte gantden selbstverstandlichen
kultur- und bildungspolitischen Aufgabeéf“wie auch Traber zum Ausdruck bringt.
In Berlin sah dies konkret wie folgt aus: 1946 wauder ,Rundfunk im amerikani-
schen Sektor®, kurz RIAS, gegrindet und neun Momeach das dazugehorige
RIAS-Symphonie-Orchester, das heutige DSO. Ab 1856iligte sich zusétzlich der
Sender Freies Berlin (SFB) an dessen Finanziesougss es fortan zwei Sendern zu
dienen hatté® Dort gab es bereits seit Oktober 1955 die Koneier ,Musik der
Gegenwart”, in der nun neben Kammermusik vor al@mhesterwerke zeitgendssi-
scher Komponisten prasentiert wurden, z. T. auctrdgskompositionen. Charakte-
ristisch war der Ruckgriff auf altere Werke, umeeinhaltliche Verbindung herzu-
stellen. Nach Weil3bach sah der Redakteur PeterdBuekn die Aufgabe der Reihe
darin, ,die neue Musik wieder in das normale Muslldn zu integrieren [anstatt] sie
in ihrem viel beschworenen elfenbeinernen Turmbelassenf.

Abgesehen vom Engagement des Rundfunks und semcbefder lag das Zentrum
der Neuen Musik nach dem Zweiten Weltkrieg allegdifernab von Berlin, insbe-
sondere in Darmstadt. Dort entwickelten sich \&eéhdnberg und die Zweite Wiener
Schule schnell zum leuchtenden Vorbild fur jungemonisten aus ganz Europa
wie Pierre Boulez, Luigi Nono oder Karlheinz Stoakkerf® Sie waren gepragt
durch die Kriegserfahrungen ihrer Jugend und vétemcdaher, in ihren Kompositi-
onen subjektive Gefuhle und Intentionen weitestgdheuszuschalten und musikali-
sche Parameter pradeterminierten Zahlen- und Riopsreihen unterzuordnen, was
die serielle Musik auszeichneteln den folgenden Jahren spielte sich ein regelrech
tes Tohuwabohu der Stile, Theorien, radikalen Erkiungen und Allianzen ab,
immer mit dem Ziel, vorwartszuschreiten und nuhhiwieder zuriickzugehen. Diese
aufkeimende Ablehnung ,gemaéaRigter* Ansichten wumgch unterstitzt durch
Adornos 1949 erschienemhilosophie der neuen Musik der er sich in den zwei
Hauptteilen mit ,Schénberg und de[m] Fortschrittfdu,Strawinsky und d[er] Res-
tauration* auseinandersetzte und so ein mehr odearger offizielles Verbot tonaler
Kompositionen aussprach, weil veraltet, unzeitgemischlichtweg falscff.

Kritik und Zweifel an der vélligen Durchstrukturigrg, rationalen Kontrolle und
Abstraktionslust fihrten schnell zu GegenbewegurggkenHenze, der sich weiterhin
tonalen Materials und ,romantischer TexturErfediente, und Weiterentwicklungen
wie der Aleatorik, mit ihrem Hauptvertreter Johng€aln den sechziger Jahren, der
postseriellen Phase, grenzten sich einige Kompamiskeiter ab und schufen Klang-
kompositionen wie Ligetistmospheresarbeiteten mit Parodien, Collagen und Zita-
ten wie Penderecki in seineukaspassiommder verschrieben sich der Minimal Music

%" Traber, 1999b, S. 42.

8 vgl. Traber, 1999a, S. 14.

% WeiRbach, 1986, S. 112.

“%vgl. Ross, 2009, S. 388; vgl. Flender, 2007, S. 18

“Ivgl. Wildhage, 2008, S. 14.

“2vgl. Adorno, 1975; vgl. Petrik, 2008, S. 124ff:lvRoss, 2009, S. 394.
“3Ross, 2009, S. 434.
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und meditativen Techniken wie Reich, Glass oderngouiese Art des Komponie-
rens war fir das breite Publikum leichter fas$Bar.

Ab Mitte der siebziger Jahre, der Postmoderne, w@ihe neue Komponistengene-
ration heran, die die Zeit reif fur einen Umbruafand und nicht langer die Avant-
garde-Haltung der vergangenen Jahrzehnte teilteah&@en zahlten u. a. Rihm und
Trojahn. Ziel dieser ,Neuen Einfachheit®, ,NeuengEgssivitat* oder ,Neuen Sub-
jektivitat“, wie die Entwicklungen zunéachst titutievurden, war ,der Versuch, die
wahrend der flunfziger und sechziger Jahre des &hdnderts entstandene, als
schmerzlich empfundene Kluft zwischen den Kiinstlend dem Publikum zu
schlieBen®. Dabei war kein einheitlicher Stil zu erkennemdern eine Pluralisie-
rung hin zu einer ,Neuen Uniibersichtlichkeit“, wiabermas es ausdriickfeDiese
dauert bis heute an und ist dabei in ihrer Vialj&kit schwer zu greifen.

Berlin stand wahrend dieser ganzen Zeit natirlichtrstill. Sowohl in historischer
als auch in musikalischer Hinsicht ereigneten sliatt einschneidende Vorkommnis-
se. Durch den Mauerbau 1961 entwickelte sich fodi@s Musikleben in den beiden
Teilen der Stadt unabhéngig voneinander, jedock, Waber bemerkt, immer mit
einer gewissen Durchlassigké&itAllerdings hatten Orchester wie die Staatskapelle
oder das BSO von einem Tag auf den anderen mite\ferlust von 60% ihrer Mu-
siker zu kampfen, die ihren Wohnsitz im Westendmtund mussten sich erst wie-
der neu organisierei.West-Berlin verlor zwar politisch und 6konomisahBedeu-
tung, war aber nach wie vor fur internationale Klarsund Komponisten attraktiv,
sodass das kulturelle Leben fortan das Image bedénZahlreiche Institutionen und
ihre Kooperationen starkten die Prasenz der Neuasikylwie beispielsweise die
Akademie der Klnste oder die 1951 gegrindeten rigrkestwochen, die Traditi-
onsrepertoire mit Neuem verbanden, von Nono UbeteBound Stockhausen bis hin
zu Henze, Rihm oder Ruzicka. Seit 1963 existierds #&Unstlerprogramm des
DAAD, auf dessen Einladung jahrlich, auch heutehnognd zwanzig Komponisten,
Schriftsteller, bildende Kinstler und Filmemachér &in Jahr nach Berlin kamen,
um dort zu wirken und sich im Rahmen zahlreicheravistaltungen und Festivals zu
prasentieren. So konnten internationale Stromuragggefangen werden und sich
gegenseitig beeinflussen. Einige dieser KomponistenPart oder Yun sind danach
sogar in der Stadt geblieb&Auch in Ost-Berlin fand ab 1967 regelmaRig, unter
Federfuhrung des Verbandes der Komponisten undkviissenschaftler der DDR,
ein Festival fir zeitgendssische Musik statt, diesM-Biennale. Allerdings diente

“vgl. Wildhage, 2008, S. 17; vgl. HeR, 1994, Sf28f
“** Floros, 2006, S. 199.

“°vgl. HeR, 1994, S. 41ff; vgl. Danuser, 2011, $420
47vqgl. Traber, 1999a, S. 12.

“8vgl. Interview mit Werner, Anhang, S. XVIII.
“9vqgl. Barthelmes, 1994, S. 120ff.
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sie mehr als ,Leistungsschau fiir sozialistischetitirinovationen®, wie Traber es
ausdrickt.

In den achtziger Jahren kam es dartber hinausnm Bautschland und speziell in
Berlin zu einem regelrechten Griindungsboom frepezi&lensembles fur Neue Mu-
sik. Da in den Orchestern nach wie vor das klassismantische Repertoire domi-
nierte und der Anteil zeitgendssischer Musik nuagm tiber 10% |ag, bildete sich
ein vom traditionellen Musikbetrieb weitgehend uméhgiger Nischenmarkt. Die
Ensembles nahmen dabei durch ihre Qualitat undgeega Haltung ,eine bedeu-
tende Rolle in der Vermittlung zeitgendéssischer idusd in der Férderung junger
Komponisten® ein, wie das Kammerensemble Neue Musik Berlin.t®i@n damit
auch den unzahligen Kompositionen mit aul3ergewéchat Besetzungen, die im 20.
und 21. Jahrhundert entstanden, ein Podium.

Nach der Wiedervereinigung galt es, die Infrasuitdst von Ost- und West-Berlin
sinnvoll zusammenzufiihren und zu organisieren, sbwo Orchester- und Opern-
bereich als auch in der Neue-Musik-Szene mit atrihsich selbst organisierenden
freien Gruppen, aber auch dem zentralistischerhwgibandartigen Komponisten-
verband der DDR?

Wie die Berliner Landschatft heute aussieht, wirchéishsten Kapitel dargelegt.

2.1.4 Neue Musik im heutigen Berlin

Die Neue-Musik-Szene im heutigen Berlin ist Uberaigdfaltig und weit verastelt.
Ableger finden sich sogar in Kabarettanstalten, ikkehulen, Kirchengemeinden,
Privatsalons und —scheunen. Wie Traber anmerktdeviir,Soziologen [...] dies
wohl als Indiz fiir gesellschaftliche Verankerungter®’. Die Senatskanzlei Kultu-
relle Angelegenheiten erfreut sich der lebendiggernationalen Kunstszene in ihrer
Stadt. Die Attraktivitdt und Umtriebigkeit liege a. an den niedrigen Lebenshal-
tungskosten, den Freirdumen, die die Stadt bietgesder Offentlichen Kunst- und
Kulturférderung® Entsprechend anziehend wirkt sie dadurch insbeseralich auf
junge Komponisten aus den verschiedensten Landexrsich, so Traber, horen und
sehen lassen konnten und so die Qualitat Berlirgarthen Neue Musik enorm stei-
gerten>® Dass dazu auch ein entsprechend engagiertes upfdregtiches Publikum

*° Traber, 19994, S. 11.

*1 Nach einer Untersuchung der bundesdeutschen $kfmeerte der achtziger Jahre. Vgl. HeR,
1994, S. 64.

*2\Vildhage, 2008, S. 28.

>3 \V/gl. Barthelmes, 1994, S. 129.

> Traber, 1999a, S. 10.

% Aus einem Fordertopf fiir E- und U-Musik in Hohen®42.000€ entfallen 542.000€ auf zeitgends-
sische Musik, mit Projekten, Kompositionsauftragétipendien etc. (Zahlen fir 2011).
Senatskanzlei Kulturelle Angelegenheiten. Musikéitahg.
http://www.berlin.de/sen/kultur/foerderung/musikfex.de.htm[Stand: 10.08.2012].

*vgl. Traber, 1999a, S. 15.
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vonnoten ist, ist keine Frage. Andreas Richter,nelligier Orchesterdirektor des
DSO, stellt fest, dass es ,das” Publikum in Berlioht gebe, aber dass die verschie-
denen Publika ,ungewdhnlich offen* und ,immer wiede begeistern® seiet.

Wie dies im Zusammenhang mit den Konzertorchestassieht, wird sich im Empi-
rieteil ab Kapitel 3 zeigen.

Stellvertretend fur die bunte Szene sollen nungeinvesentliche und wichtige Ak-
teure aufgezeigt werden.

Sowohl Wildhage als auch Traber stellen die Bedeytiler etwa dreif3ig freien En-
sembles fir die Vorrangstellung Berlins im Sachesu@&l Musik heraus. Sie tragen
Musik aus den etablierten Institutionen in alterreKonzertorte wie z.B. das Radi-
alsystem V, gewinnen neue Publikumsschichten, amaferbindungen zu anderen
kinstlerischen Bereichen und entwickeln kreativen¥gpte — zumeist in engem
Kontakt mit den Komponisten selb8tHierzu zahlt das oben bereits erwahnte
Kammerensemble Neue Musik Berlin. Es wurde 1987 Stalenten der Hochschule
fur Musik gegrindet und konzentriert sich seithgr Avantgardistisches aus Europa
und Amerika. Dabei ,werden die Programme [getragem] der Neugier auf das
Unbekannte, von der Auseinandersetzung mit denntledeen Themen unserer Ge-
genwart®. unitedberlin“ ist ein weiteres Ensemble, dasatiuseine Entstehungsge-
schichte im Jahr 1989 Sinnbild fiir die ,wiedergewene Verbindung von Musik
und Musikern in der lange geteilten Stadt” ist. Blelenger Zusammenarbeit mit
Komponisten wie Rihm, Kagel oder Kurtag zeichnesied durch eine sparteniber-
greifende Arbeit, z.B. zur Bildenden Kunst, &0iaVie das Kammerensemble und
weitere Ensembles wie ,work in progress” oder dassemble mosaik® ist ,united-
berlin“ regelmaRig auch im Konzerthaus zu Gast,nvder Reihe ,Zeitgendssisch”
ein Bogen vom etablierten ,Kulturtempel” zur frei8mene geschlagen wird.
Wichtige Institutionen wie die ,Initiative Neue Milkse.V.“, eine 1991 gegriindete
Dachorganisation von Musikern, freien Gruppen, Komgten und Einzelverban-
den, oder die ebenfalls 1991 entstandene ,BerlBesellschaft fir Neue Musik
e.V." (BGNM) unterstlitzen eben diese freie Szerne fumgieren als ihr Sprachrohr.
Erstere tut dies v. a., indem sie Gelder verwaitet verteilt, die die Senatsverwal-
tung fur Neue Musik bereitstellt. Zudem blndelt die verschiedenen Interessen
und ist bestrebt, ,Arbeits- und Produktionsbedirgemin Berlin zu sichern und zu
verbesserr’. Die BGNM als Regionalgesellschaft der nationaled internationa-
len Gesellschaft fir Neue Musik sieht sich als ,Koomikationsplattform fiir Produ-
zenten und Interessenten neuer Musik” und fihrsalshe Diskussions- und kultur-

>"vgl. Tewinkel, 2007, S. 20.

8 vgl. Traber, 1999a, S. 12; vgl. Wildhage, 20087 $f.

®  Kammerensemble Neue Musik Berlin. _http://www.kamemsemble.de/knm.php[Stand:
10.08.2012].

®0vgl. ensemble unitedberlin. http://www.unitedbertie/page10/pagel0.htfdtand: 10.08.2012].
®1 Initiative Neue Musik Berlin e.V. http://www.inmeblin.de[Stand: 10.08.2012].
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politische Veranstaltungen sowie Gesprachskonzeestjvals und Konzertreihen zu
.aktuellen Themen der zeitgendssischen Musik* dutoch die verschiedenen ,Ge-
nerationen und Genres* zusammenzubrirfgen.

Ein kurzes Wort muss uber ,KLANGZEITORT" verlorerevden, eine gemeinsame
Einrichtung der Universitat der Kinste und der Hsmttule fir Musik ,Hanns Eis-
ler*. Als ,Laboratorium fur musikalische Kompositiaind den reflektierenden Um-
gang mit zeitgendssischer Musik* ist es sowohlFenum fir Studierende und Leh-
rende als auch fiir weitere Interessierte an alemethusikalischem Schaffén.
Zuletzt gibt es die groRen und kleinen Festivals, Meuer Musik in Berlin eine
Plattform geben. Das 2005 aus den Berliner Festaroemtstandene Musikfest Ber-
lin prasentiert Neue Musik v. a. im Orchesterkohtemd schafft eine Verbindung
von Innovation und Tradition. Die MaerzMusik, friteeMusik-Biennale, unter dem
Dach der Berliner Festspiele, sowie das seit 199&tierende Ultraschall-Festival
von Deutschlandradio Kultur und dem Kulturradio abb, widmen sich explizit
Neuer Musik und bringen etablierte Berliner Orcheshit freien Ensembles, inter-
nationalen Kinstlern — jung wie alt, KlangkérpemdiEnsembles zusammen. Dabei
prasentieren sie ein breites und innovatives Programit ,Klassikern der Avant-
garde®, Musiktheater, zahlreichen Urauffihrungemn duftragskompositionen. So
garantieren sie ein Voranschreiten der Musikentlviol und riicken Berlin interna-
tional ins RampenlicHt!

Auch in den Orchestern hat sich, wie Wildhage hggtdn den letzten Jahren hin-
sichtlich Neuer Musik einiges getan. Eine neue @ von Dirigenten, Drama-
turgen und kiinstlerischen Leitern bringt ,frisch&nd* hinein®® Welche Rolle die
Orchester aktuell im Berliner Neue-Musik-Gefligeetgm und wie sie hinsichtlich
Neuer Musik aufgestellt sind, ist Gegenstand deetsnchung im Kapitel 3.

2.2  Gesellschaftlicher Stellenwert und Rezeptionskealten Neuer Musik
Nachdem nun die wichtigsten Entwicklungsschrittai®teMusik und ihre Situation
in Berlin dargestellt wurden, erfolgt in diesem KKapeine Erorterung des gesell-
schaftlichen Stellenwertes Neuer Musik, der in eBgziehung zum Rezeptionsver-
halten steht.

Bereits im Anfangsstadium waren Auffihrungen NeMeisik begleitet von Ableh-
nung, Schmahungen und Unverstandnis. Die Akzeptaner breiten Bevolkerung

®2\/gl. Berliner Gesellschaft fiir Neue Musik e.V.thttwww.bgnm.de/index.php/bgnm-die-
gesellschaft.htm]Stand: 10.08.2012].

%3 Vgl. KLANGZEITORT - Institut fir Neue Musik der dund HfM.
http://www.klangzeitort.de/index.php?page=uebeihnd.[Stand: 11.08.2012].

%4 vgl. MaerzMusik — Festival fiir aktuelle Musik.
http://www.berlinerfestspiele.de/de/aktuell/fests/maerzmusik/ueber_festival mm/allgemein_mm/a
llgemein_mm_1.phjStand: 11.08.2012];

vgl. Ultraschall — Das Festival fiir Neue Musik.
http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/ultrasci&i#2691/[Stand: 11.08.2012].

5 vgl. Wildhage, 2008, S. 84.
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und auch im Musikbetrieb fehlte, es entstand euncBmit dem burgerlichen Publi-
kum. Als Konsequenz daraus erfolgte schon bald 8gmession und Isolation vom
etablierten Konzertleben hin zu einer Subkultur deuen Musik, in deren Rahmen
eine Weiterentwicklung moglich war. Ein Extrembégpstellt Schénbergs 1918
gegrundeter ,Verein fur musikalische Privatauffiigen” dar, dessen ausgesuchten
Mitgliedern ihr Rezeptionsverhalten in einer Sagworgeschrieben wurde. Ganz
der Musik untergeordnet, war es nicht erlaubt,ricggne Art der Urteilsbekundung
wie Beifall oder Kritik zu duRerff Hatte das Gros des Publikums kein Interesse an
Neuer Musik, ,sollte der ernsthafte Kunstler [...¢tsistattdessen in die prinzipien-
feste Abgeschiedenheit zuriickzieh¥nso Schoénbergs Auffassung. Auch auf den
zahlreichen Spezialfestivals wie z.B. den Donauegen Musiktagen tummelten
sich allerhand Spezialisten, fernab jeder Alltagkhahkeit. An diesen abgeschiede-
nen Zirkeln war es Laien, wenn tberhaupt, nur evechmaglich, teilzuhaben. Und
fand ein Neue-Musik-Stick den Weg ins Abonnemertkdneines Orchesters wie
den Berliner Philharmonikern, so wurde es grof3tesnédgelehnt, was einen Kritiker
feststellen lie3, dass das Abonnementpublikum nicahr erziehbar sei. Es habe
feste asthetische Anschauungen, die es nicht exeidiwolle, entweder aufgrund
seiner Unterhaltungssucht oder wegen des Verhaiftstin der Vergangenhéft.

In den letzten dreil3ig Jahren etwa hat sich dditutienalisierte Musikbetrieb der
Neuen Musik verstarkt zugewandt, die Publikumsnagid ist jedoch erheblich ge-
ringer als beispielsweise im Bereich der zeitgeiséhen bildenden Kunst oder Lite-
ratur. Zwar haben gerade auch Spezialensemble®igede Festivals weltweit die
Prasenz und Konzertanzahl der Neuen Musik erhétitvensucht, sich dem Publi-
kum zu offnen, aber nach wie vor liegt die SzeneRand der gesellschaftlichen
Wahrnehmung? Bei den Besuchern handelt es sich iberwiegend wisikalisch
und kulturell vorgebildete, mit den kompositorischEntwicklungstendenzen ver-
traute und Experimentellem gegeniber aufgeschlesdérer, fir die die Rezeption
Neuer Musik Ausdruck eines bestimmten Lebensstil® i

Von Beginn an stellte sich also eine tiefgreifelmiskrepanz zwischen den &astheti-
schen Vorstellungen der Komponisten und den Honéanwgen des Publikums ein,
das der rigoros veranderten Tonsprache nichts abgewkonnte. Die Annahme, sie
sei ihrer Zeit voraus und werde von spateren Géneen geschéatzt, hat sich nur
bedingt erfullt’*

Worin liegt nun dieses Missverhaltnis begrindetth&inen haben die Komponisten
in ithrem standigen Streben nach Innovation, naalemeélangen und Originalitat,

% vgl. Wildhage, 2008, S. 24; vgl. Kalbhenn, 2011130f.
®" Ross, 2009, S. 56.

8 vgl. Thrun, 1995, S. 541.

9 vgl. Wildhage, 2008, S. 30.

Ovgl. Zehme, 2005, S. 65; S. 152; vgl. HeR, 199443,
vgl. Petrik, 2008, S. 8; S. 46ff; vgl. Ross, 2089,131.
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das breite Publikum abgehangt. Gerade manch expet@the Richtung, so Floros
Meinung, habe mit der totalen Verwissenschaftlighuder Musik und der aus-
schlie3lichen Orientierung an der Technologie daméhe bewusst ausgegrenzt und
so eine schwere Krise herbeigefifriuch Boulez gesteht ein, dass in den Werken
der FuUnfziger und Sechziger nicht gentigend bertibkgt worden sei, ,wie die Mu-
sik von den Horern wahrgenommen witd“Seit Mitte der sechziger Jahre und v. a.
auch heute bemuhen sich die Komponisten wiedev akti Kontakt zum Publikum
und um Verstandlichkeit inrer Werke. Aber nach wae orientiert sich die dominie-
rende Horerfahrung am tonal gebundenen klassigolamtischen Musikverstandnis.
Der durchschnittliche Horer ist mit den komplexerd wneuartigen Strukturen, der
Rhythmik, der Melodik, der mangelnden Wiederholutmprfordert, sie erscheinen
ihm fremd, seine Reaktion ist Ablehnung, zumal &ufly durch Vorurteile noch
zusatzlich gehemmt ist. Die Sprache der Neuen Masiift so individualisiert, dass
sie ohne theoretische Kenntnisse sehr schwer faissba

Dies ist insbesondere dem Gehirn und seiner Fumditieise geschuldet. Bei der
Musikrezeption, wie bei jeder Art der Rezeptionyden neue Informationen antizi-
piert, in bereits bekannte Gedachtnisstrukturemgemndnet und damit verglichen.
Verstanden werden sie dann, wenn es schon ahiiotefahrungen gibt. Durch die
fehlende Orientierung, das Unerwartete und die kexgpBeschaffenheit der Neuen
Musik ist das Gedachtnis uberfordert. Sie verlatigt Bereitschaft, sich aktiv und
intensiv mit ihr auseinanderzusetzen, um ihre $tingk zu verstehen. Mehrfaches
Horen ist ein Weg, sich mit den Hauptmerkmalen £M&erkes vertraut zu machen,
es dadurch besser zu begreifen und dann durchahseotional bertihrt zu werden.
Doch diese Bereitschaft wollen in einer schneltiebi Gesellschaft, in der Musik
omniprasent ist und die einer enormen Reizlberilytausgesetzt ist, nur wenige
aufbringen. Die Kunst des Zuhotrens scheinen vieldeint zu haben, sie streben
vielmehr nach Entspannung und Unterhaltung. Hdtt siomal ein bestimmter Mu-
sikgeschmack herauskristallisiert, unternehmemaieigsten Anstrengungen, diesen
noch einmal zu veréandern. Und das, obwohl die Nems#en und somit das Gehirn
durchaus in der Lage sind, sich weiter zu verasiabh neue musikalische Bereiche
zu erschlieRef?

An dieser Stelle gilt es, als Programmplaner undsikltermittler anzusetzen. So-
wohl Floros als auch Zender verweisen darauf, wahtig es sei, eine neue Art des
Horens zu vermitteln, das Gluck herauszustellechrsn viel Neues entdecken zu
konnen. Das bedeute Unvoreingenommenheit, Aufgesséhheit fir Neues und
Befreiung von liebgewordenen Hérgewohnheiten.

"2ygl. Floros, 2006, S. 208.

3 Johnson, 2002, S. 20, zitiert nach: Ross, 200978.

"vgl. Warnke, 2000, S. 711; vgl. Hartmann, 199526&8; vgl. Petrik, 2008, S. 88; vgl. WeiRbach,
1986, S. 51.

Svgl. Jourdain, 2001, S. 296, S. 304, S. 324ff; Zghme, 2005, S. 31f; Petrik, 2008, S. 152.
®vgl. Floros, 2006, S. 208; vgl. Ulm, 1995, S. 318.
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2.3 Programmgestaltung

Die Forderungen von Floros und Zender aus Kapih&rden in diesem Abschnitt
aufgegriffen. Nachdem die Bedeutung einer Prograramdturgie, abgeleitet aus
der historischen Entwicklung und den aktuellen bedeaftlichen Gegebenheiten,
herausgestellt wurde, erfolgt die Untersuchungwiehtigen Parameter, die es bei
der Programmgestaltung zu bericksichtigen gilt, dexén Anwendung auf beispiel-
hafte Formate.

2.3.1 Bedeutung einer Programmdramaturgie

Das burgerliche Konzertwesen wie wir es heute kenhatte seinen Hohepunkt et-
wa zwischen 1870 und 1910. In dieser Zeit erfosgi@ohl eine Standardisierung der
Programmabfolge in die Ubliche rund neunzigminiufigeas von Ouvertire, Solo-
konzert und Symphonie nach der Pause, als auchHest@risierung und Repertoire-
bildung, einhergehend mit der zunehmenden Verdréggeitgendssischer Werke.
Dies unterschied sich deutlich vom bisherigen Vbege bei dem die jeweils aktuel-
len Werke ihrer Zeit die vorhergehenden aus demrBnamen schoben und dabei
vom Komponisten selbst dirigiert wurden. Eine ek&eanderung zeigte sich jedoch
bereits nach Beethovens Tod und mit der Wiederehkta®y des Bach-GEuvres im
Konzert, wo nun verstarkt auch altere Werke prasgnturden. Bis etwa 1850 un-
terschieden diese Konzerte sich erheblich von deas, wir heute darunter verste-
hen. Drei Stunden Dauer waren keine Seltenheith&terwerke wechselten sich
mit Gesangseinlagen, einzelnen Satzen aus Solokenzénstrumentalstiicken und
Konversationspausen ab. Anschlie3end fand haufodp min Ball statt, um das ge-
sellschaftliche Ereignis abzurund€n.

Fur die gut einhundert Jahre, seit denen sich adas&tt in der uns bekannten Form
zeigt, attestiert Ross ihm, es sei ,lbernatUrliegm@lungsresistent”. Zwar durchringe
die Musik des 20. Jahrhunderts allmahlich die Rrogne, und mit Bartokkonzert
fur Orchesteroder StrawinskySacre du Printempisatten sich auch einige Klassiker
herausgebildet, lebende Komponisten seien jedotieraxunterreprasentieft.Das
dachte sich auch der Deutsche Musikrat, der sitiAséang der achtziger Jahre mit
dem Forderprojekt ,Konzert des Deutschen Musiktdteféir die Wiederauffiihrung
zeitgenossischer Kompositionen einsetzte. Durcbrmiye finanzielle Anreize soll-
ten Orchester dazu bewegt werden, nach 1945 ed&stanVerke deutscher Kompo-
nisten in ihre regularen Programme zu integriekaitik an dieser Idee kam jedoch
schnell auf. Hel3 verweist z.B. darauf, dass estigiehsei, eine neue, tolerante und
offene Horhaltung beim Besucher zu fordern, ansdiglich den passiven Konsum
durch den Aspekt des Wiedererkennens zu unterstfftzéuch Werner merkt an,

vgl. Tréndle, 2003, S. 19ff; vgl. Vogt, 2008, 3

Bvgl. Ross, 2008, S. 566; vgl. Thrun, 1994, S. 69f.

" Das Projekt existiert noch heute, allerdings idexar Form. Unterstiitzt werden v. a. Ensembles
und innovative ldeen.

8vgl. HeR, 1994, S. 219.
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dass sich die Intention des Musikrates nicht wievigescht erflllt habe. Es sei
durchaus so gewesen, dass die Orchester dieserpditle ausgenutzt und sich
wenig Gedanken uber eine gelungene Werkabfolge dantgitten. Aus dieser Zeit
rihrten auch die bekannten ,Sandwich-Programmegr ideren Erscheinen man
nicht glucklich sein kénne. Avantgardistische Stideien so zusammenhangslos
neben grofRRe klassisch-romantische Werke gesteitiend®

Diese Erfahrung ist sicherlich ein Grund fur diedBetungszunahme einer Pro-
grammdramaturgie. Viele Kompositionen Neuer Musglangen nach neuen Re-
zeptions- und Darbietungsformen und einer durcheacliingliederung ins Pro-
gramm. Zudem stellt sich die Frage, ob das Konreseiner tradierten Form noch
zeitgemal ist. Unbestritten ist, dass das klassibtisikereignis an Relevanz verlo-
ren hat. In einer nach Abwechslung und Erlebnigb&inden, tbersattigten Gesell-
schaft stehen Musikbetriebe in Konkurrenz zu andddaterhaltungsformen und
durfen ihre Anschlussfahigkeit nicht verlieren. &igelungene Programmdramatur-
gie dient dabei der Positionierung und Profilbildutes Orchesters, gerade auch in
einer GroRstadt wie Berlin, mit ihrem tippigen Kultund Freizeitangebdt. Eine
weitere Herausforderung stellt das ansteigendet3ahmittsalter des Publikums dar
sowie die Tatsache, dass immer weniger junge Memsebn sich aus den Weg ins
Konzert finden. Dies hat v. a. auch mit der Sog#&lon der jiungeren Generationen
im Rock-/Pop-Bereich und dem damit verbundenemngen Bezug zur klassischen
Musik zu tun®®

Um einem heterogenen Publikum gerecht zu werdédnes) plurale Zugange und
Angebote bereitzustellen, um so Annéherung undtifilation zu schaffen. Die
Meinungen, wie dies gelingen kdnnte, gehen dab#iavseinander. Wéahrend insbe-
sondere Trondle die Ansicht vertritt, das Konzertl seine Darbietungsform muss-
ten sich den gesellschaftlichen Veranderungen aepasim bestehen zu bleibén
sprechen sich z.B. Lieben-Seutter oder die befra@Qehesterdirektoren bzw. Dra-
maturgen dafur aus, dem Konzert zu vertrauen. Ete @in kulturelles Gemein-
schaftserlebnis und die Méglichkeit, sich auf etwhsviederholbares einzulassen.
Nur hier sei die Pracht der Musik mit allen Sinregfassbar. Zwar sei es wichtig,
sich Uber neue Formate Gedanken zu machen, jedoah die bewahrten dabei zu
verwerfen®® Entscheidend ist sicherlich, dass hinter Konzegm@mmen ein schliis-
siges Konzept steht und die einzelnen Werke nibheeerkennbare Verbindung auf-
tauchen. Durch diese Art der Musikvermittlung I&sish eine Bricke zum Zuhorer
schlagen. Eine inhaltliche Auseinandersetzung mid€ und die Suche nach Berih-

8L vgl. Interview mit Werner, Anhang, S. XXVIIL.

8 vgl. Trondle, 2003, S. 27f.

8 vgl. Gembris, 2011, S. 66f.

8 vgl. Trondle, 2011, S. 21.

8 vgl. Elbphilharmonie Hamburg. Vertrauen wir demrigert! http://www.elbphilharmonie-
erleben.de/de/aktuell-publikurftand: 30.07.2012].
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rungspunkten zur Gegenwart und Gesellschaft bie¢eie, kreative Impulse, die das
Publikum ansprechen, wobei das Musikerlebnis imimmeZentrum sein sollte. Dar-
Uber hinaus helfen innovative und tberraschend iggrze Programme auch dabei,
einen geeigneten Marketingansatz zur Besuchergegnrg und —bindung zu finden,
mediale Aufmerksamkeit zu erlangen sowie die Témw&itere finanzielle Mittel zu
offnen®

2.3.2 Parameter und Formate

Die Relevanz einer gut Uberlegten Programmdramigtungd —strategie ist aus den
dargelegten Grinden gewiss. Welche Parameter utetign sind nun aber dabei zu
bertcksichtigen?

Wie bereits angesprochen sieht sich ein Konzertbdas Orchester einer sehr hete-
rogenen Gruppe von Horern gegeniubergestellt, dievatschiedensten Beweggrin-
den den Weg ins Konzert finden. Als Verantwortlicis es wichtig, sich deren di-
vergierende Erwartungen an das Programm und ihreraahiedliche Bereitschaft
zur Auseinandersetzung mit Musik bewusst zu macbeneinen mdchten gewisse
asthetische Bedurfnisse befriedigen, andere sidtesvdden, wieder andere kom-
men der ,blof3en* Unterhaltung wegen oder auch, wnt&kte zu pflegen und eine
Gruppenzugehorigkeit zu demonstrieren. Jeder bsegte subjektive, stimmungs-
und biographieabhangige ,Farbung* mit, die fiir Biezeption eine Rolle spieléh.

Bei der Entstehung eines Konzert- und Saisonprograsollten die Ideen, abgese-
hen von der Verfugbarkeit finanzieller Mittel undrdgewiinschten Kunstler, immer
auf die Fragen gepruft werden, welches Repertaifeneelche Weise in welchem
Kontext prasentiert werden soll, um so Nachvollpatkeit und Schlissigkeit zu
gewéhren. Dabei besteht die besondere Herausfoigletarin, die kinstlerischen
Ziele mit den Bedurfnissen des Publikums in Einglaau bringen. Scherz-Schade
weist darauf hin, dass man den Besuchern durcheas eutrauen durfe. Viele seien
neugierig und héatten oft weitaus héhere Erwartungkn,nur* die Wiener Klassiker
zu horen. Es sei gut, sich auf Erfahrungswertetizizen, aber auch wichtig, sich auf
Ungewisses einzulassen, Aufbrechungen zu wagereimedWeiterentwicklung an-
zubieterf® Dies gilt insbesondere auch fiir Neue Musik odéreltannte Werke.

Zwei Aspekte sind hierbei relevant: Bei Lieben-$sutind Auslénder wird deutlich,
wie wichtig es ist, mit dem Publikum in Kontakt giehen, es einzubinden und einen
Austausch zu erméglichen— auch mit den Kiinstlernm-Vorbehalte abzubauéh.
Eine zweite Gruppe, die mit ins Boot geholt werdeuss, sind die Musiker. Sie

8 vgl. Fein, 2011, S. 242f; vgl. Kalbhenn, 201128$, vgl. Theede, 2007, S. 170f, S. 183.

87vgl. Zehme, 2005, S. 185; HeR, 1994, S. 54f.

8 \vgl. Scherz-Schade, 2008a, S. 10ff.

8 vVgl. Auslander, 2006, S. 175; vgl. Elbphilharmortitamburg. Vertrauen wir dem Konzert!
http://www.elbphilharmonie-erleben.de/de/aktuelblikum/ [Stand: 30.07.2012].
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missen sich mit den Programmen und Werken ideetién, die sie in jedem Kon-
zert zu Gehoér bringen. Durch dieses ,Herzblut* efits Begeisterung, die auch auf
die Zuhorer Uberschlagt; Begeisterung fur ,die ldiss Entdeckens und Vermit-
telns®®, denn gerade als Vermittler Neuer Musik erlanggerpreten immer mehr
Bedeutung. Auch in Kiunstlergesprachen oder Wettkstazerten kdnnen sie z.B. die
Besucher an ihren Eindriicken und Erfahrungen mit \&erken teilhaben lassen.
Versprachlichung ist auf jeden Fall ein Weg, Beuilgsangste ab- und Verstandnis
aufzubauen, sei es in schriftlicher Form durch Rmognhefte oder Texte auf der
Homepage, oder mindlich in Einfuhrungsvortragenr ddederationsformaten. So
lassen sich biographische, kompositorische undgesthichtliche Informationen
anschaulich Gbermitteln. Wie Theede anmerkt, wadis&reude an Musik, je mehr
Wissen man iber sie hatieJedoch kdme es nicht auf die bloRe, oft sehr hacht
bende und sperrige Wissensvermittlung an, sondaraufl das Musikerlebnis zu
intensivieren, so Feiff. Es gilt, iber Sinn und AusmaR immer situativ ztseinei-
den, denn: ,Je mehr Sie verbalisieren, desto medticken Sie die Phantasie des
Zuhorers®. Ein gelungenes und sehr erfolgreiches FormatHtaen und Wissen
verbindet, ist ,2x hdren” im Kdrber-Forum in Hamuund auch im Konzerthaus
Berlin. Zun&chst lauscht das Publikum vollig unwogenommen einem Werk Neuer
Musik. Im Anschluss beleuchten Moderator und Kiarsetails genauer, bevor es
dann ein weiteres Mal vorgetragen wird.

Eine gute Moglichkeit, die Horroutine aufzubrechemd Programme, die auf Ge-
gensatzen aufbauen, die Alt und Neu kombinieremeNdusik profitiert dann vom
Kontext, der geschaffen wird und Beziehungen agfzéitere Werke erscheinen in
neuem Licht und zeigen vielleicht unbekannte FaoetDenn selbst bei Schubert
oder Brahms lasse sich immer wieder etwas Neuéeriinje nachdem, in welcher
Umgebung man sie prasentiere, so SokfiieDie Dramaturgie ldsst sich zudem
durch Kammermusikeinlagen aufbrechen, durch veesleme Orchesterbesetzungen
oder, je nach Werk, auch durch Verknupfungen miteaen Genres wie Literatur,
Tanz oder Film. Ein spannendes Programm prasentias NDR Sinfonieorchester
2012 in Hamburg, wo es ein neues Werk von WidmairPuorcell und Schumann
kombinierte. Die verschiedenen Epochen und Besgtaumwirkten sich sehr positiv
und inspirierend auf das Hoérerlebnis aus. Ein kreatProjekt, das nach anfangli-
cher Skepsis begeistert aufgenommen wurde, raédisias DSO unter Nagano, bei
dem zwischen den einzelnen Satzen des Brahms-Resjaeigens daflir komponierte
Orchesterintermezzi von Rihm erklang@n.

Der Phantasie sind keine Grenzen gesetzt, soldaddusik im Zentrum steht!

% Helmut Lachenmann in einem GruRwort zu Flende®728. 7.
*Lvgl. Theede, 2007, S. 235.

92y/gl. Scherz-Schade, 2008c, S. 29.

% Gielen im Interview mit Frauke HeR, Hel3, 1994235.

% vgl. DSO, Saisonvorschau 2012/2013, S. 48.

% vgl. Frei, 2008, S. 14.
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3 Untersuchung der Berliner Orchester — Bestandsaufriame
und Auswertung

Die theoretischen Grundlagen haben gezeigt, dagds Ben Bereich Neue Musik
schon immer eine bedeutende Rolle gespielt hatawott heute noch bzw. wieder
Anziehungspunkt fir Kinstler und Komponisten adsralVelt ist. Freie Ensembles
und zahlreiche Initiativen tragen zu einer buntad kreativen Szene bei, das Publi-
kum scheint offen und empfanglich zu sein. Gesaseftgchaftlich betrachtet hat
Neue Musik jedoch nach wie vor einen schweren Starablerholt sich nur langsam
von ihrem isolierten Dasein und der ihr entgegeragiien Vorbehalte. Einen wich-
tigen Beitrag zur Eingliederung ins offentliche eabund Bewusstsein kdnnen Or-
chester und Konzerthauser mit kluger Programmgdastlund Vermittlungsarbeit
leisten. Welche Bedeutung Neue Musik fur funf awsijdte Berliner Orchester hat,
wie sie diese in ihr Programm integrieren und slementsprechend positionieren,
ist Gegenstand der folgenden Untersuchung und Atsmge Aus den Ergebnissen
sollen zudem Potentiale und Grenzen fir die Zukaipdfeleitet werden.

3.1 Untersuchungsgegenstand und Verfahren

Neue Musik im Orchester: Eine Einbeziehung all@fgssioneller, 6ffentlich finan-
zierter Orchester Deutschlands hatte den RahmeArteit mal3los gesprengt, denn
die deutsche Orchesterlandschaft ist nach wie wowiglfaltigste weltweit. Gegen-
wartig listet die Deutsche Orchestervereinigung Ks®urorchester auf, davon 84
Theaterorchester, 29 Konzertorchester, 7 Kammeesteh sowie 12 Rundfunk- und
Rundfunksinfonieorchesté?.Es galt also, fir die Untersuchung eine sinnvAlls-
wahl und Eingrenzung zu treffen. Die Entscheidurey dabei aus mehrerlei Grin-
den auf Berlin. Einerseits stellt die Stadt eines dentren in der Entwicklungsge-
schichte der Neuen Musik dar und ist heute wieein gdwanziger Jahren ein grof3er
kultureller Anziehungspunkt mit stetig wachsendsgeinationaler Bedeutung. Dar-
Uber hinaus verfugt Berlin Gber eine reiche undlitaisv hochwertige Orchester-
landschaft mit sieben Konzert- und Opernorchesteaghalb es maoglich ist, ver-
schiedene Klangkdrper mit &hnlichen Rahmenbedinguivgrgleichend zu betrach-
ten. Aus diesen sieben wurden die funf groRen Qtehe@ausgewahlt, deren Haupt-
augenmerk auf der Veranstaltung von Konzerten,liegbei das Ziel keinesfalls die
Erstellung einer ,Rangliste* oder ahnliches seilh, sondern das Aufzeigen diverser
Ansatze und Ausrichtungen im Bezug auf Neue MuBik. ausgewahlten Orchester
sind das Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, das tBehe Symphonie-Orchester

% Stand 2012 — DOV. Orchesterlandschatft. http://widew.org/Orchesterlandschaft.htfitand:
25.07.2012].
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Berlin, das Konzerthausorchester Berlin, die BerifPhilharmoniker sowie die
Staatskapelle Berlin. Letztere nimmt zwar eine Dadpghle als Konzert- und Opern-
orchester ein, aber ihre lange Tradition und ddsmgée Renommee durch zahlrei-
che Tourneen rechtfertigen ihre Betrachtung. Auftave Spezifika der einzelnen
Orchester wird in kurzen Portrats unter Kapitel @r&yegangen.

In einem ersten Schritt erfolgte eine quantitaBestandsaufnahme und Analyse der
Orchesterprogramme seit der Saison 2009/2010. hreren Statistiken und Tabel-
len wurde untersucht, wie hoch der Anteil an Progren mit Neuer Musik im Be-
zug auf alle Programme ist sowie der Anteil an \WWarkleuer Musik im Bezug auf
alle aufgefuhrten Werke. Diese wurden nach ihrasteéhungszeit unterschieden in
,bis 1945, 1946-1975, 1976-2000 und nach 2000 eitere Aspekte waren z.B. die
Werkanzahl pro Konzert mit Neuer Musik sowie dieffBbrungshéaufigkeit der
Komponisten Neuer Musik, um Aussagen uber Schwédputreffen zu kénnen.
Untersucht wurden die in Berlin stattfindenden 8mékonzerte, also insbesondere
Abonnementkonzerte plus einzelne Sonderveranstg@tynwobei mehrfache Auf-
fuhrungen gleicher Programme keine Bericksichtigangden.

Erganzend zu dieser Gberwiegend quantitativen Aealyurden Leitfadeninterviews
mit Experten der Orchester gefihrt, die als ,Quet@ Spezialwissen uber die zu
erforschenden sozialen Sachverhdftdtingierten. So konnte ein tieferer Einblick
ins Innenleben der Institutionen gewonnen werdamekfens entwickelter Leitfaden
enthielt Fragen, die in jedem Interview beantwovtetrden mussten. Dabei waren
jedoch Formulierung und Reihenfolge nicht verbichilisondern dienten lediglich
als Richtschnur, sodass Raum fir flexibles ReagjeXachfragen und individuelle
Erganzungen je nach Orchester bfiénterviewpartner waren Herr Georgi, Drama-
turg des RSB, Herr Steinbeis, Orchesterdirektor@®®, Herr Werner, Programm-
und Orchesterdirektor des Konzerthausorchestergedenau Werkmeister, Konzert-
direktorin und personliche Referentin des GMD dera&kapelle. Wahrend sich die
Zusammenarbeit mit den genannten Personen und $dechesehr freundlich und
kooperativ gestaltete, zeigten sich die BerlineillRmmoniker bedauerlicherweise
nicht bereit fir ein Interview und stellten auchneeProgrammhefte der abgelaufe-
nen Saisons zur Verfiigung, weshalb ausschlielliflo@line erschienene Informa-
tionen zurtckgegriffen werden konnte. Der Konzeithlick auf der Orchester-
Homepage reichte allerdings nur bis zur Saison 2014 zurlick, sodass die voran-
gegangene Saison nicht in die Analyse miteinbezegeden konnte. Aufgrund der
nationalen und internationalen Relevanz der BarlPlgilharmoniker entschied die
Verfasserin sich trotz des liickenhaften Datenmalsedazu, diese in die Arbeit mit
aufzunehmen.

" Es handelt sich lediglich um eine grobe Einteilimgvichtige Abschnitte: Vor dem Zweiten Welt-
krieg, bis zum ungefahren Beginn der Postmoderisezdr Jahrtausendwende und aktuell. Einzelne
parallel verlaufende Stromungen konnten aus Platd-Zeitgriinden nicht einzeln erfasst werden.

% Glaser/Laudel, 2009, S. 12.

¥ vgl. ebd. S. 42.
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3.2  Kurzportrats der ausgewahlten Orchester

3.2.1 Rundfunk-Sinfonieorchester Berlirf®

Seit der ersten musikalischen Funkstunde des dernidRundfunks im Oktober 1923
existierend, ist das RSB das alteste Rundfunkoteh&eutschlands und Europas.
Gerade durch seine Verbindung zum Rundfunk se&t@ah immer schon intensiv
mit Neuer Musik auseinander, verbunden mit eingemeZusammenarbeit mit je-
weils zeitgendssischen Komponisten, die ihre Wegkbst dirigierten oder als Solis-
ten wirkten. Hierzu zéhlen u. a. Hindemith, Strau®sokofjew, Schdnberg, Stra-
winsky, Penderecki oder Goldmann und in der jungéseneration Matthus, Ruzi-
cka, Holliger, Pintscher oder Widmann. Nach dem ifameWeltkrieg im geteilten
Berlin fungierte das RSB als Orchester des Rundfutédk DDR. Seit 1994 gehdrt es
zur roc berlin, einem Verbund der vier hauptstétien Rundfunkklangkorper RIAS
Kammerchor, Rundfunkchor Berlin, DSO und RSB, ded®% vom Deutschland-
radio, zu 35% von der Bundesrepublik Deutschland®®% vom Land Berlin und zu
5% vom RBB getragen wird und als GmbH organisttt\iVichtige Chefdirigenten
waren z.B. Sergiu Celibidache oder Rafael FrihbéekBurgos. Dem aktuellen
Kinstlerischen Leiter Marek Janowski, seit 2002Aimt, wurde im Herbst 2008 von
den Musikern sogar die Position des Chefdirigeatdil_ebenszeit angetragen.

Die Rolle und die Aufgaben des Orchesters habem s#it seinen Anfangstagen
stark gewandelt. Zu Beginn war es v. a. mit LiveaKerten im Radio und Studio-
produktionen befasst. Doch seit die Archive gefsiliid, haben 6ffentliche Konzerte
eine wachsende Bedeutung. Neben den Abonnementymi€a und Sonderkonzer-
terr®! und weiteren Formaten, auf die spater noch einggsra wird, verfigt das
RSB Uber ein eigenes Education-Programm, spielt @€mgst regelmafiger Gast auf
deutschen und europaischen Festivals und unternifmmtneen, z.B. im nachsten
Jahr nach Spanien. Das Verhaltnis zum Rundfunk, alsn RBB und Deutschland-
radio, ist nach wie vor sehr eng. So wird ein Gedlster Konzerte live oder zeitver-
setzt ausgestrahlt, und das Orchester ist wichBgstandteil von Ultraschall, dem
Festival fir Neue Musik der beiden Sender.

Aktuell verfiigt das RSB (iber 114 Planstetférund bildet seit 2002 in der Orches-
terakademie den musikalischen Nachwuchs aus.

Uber sein eigenes Profil sagt das RSB:

.Wie bei jedem vollgiltigen Sinfonieorchester stdi@ sinfonische Musik aller Epo-
chen von der Vorklassik bis hin zur Moderne im Blgunkt der Arbeit. Das RSB ist
seit seiner Grindung speziell mit der zeitgen6ksisdMusik vertraut.”

19 |nformationen dieses Kapitels entstammen, wenhtriaders angegeben, der Homepage des Or-
chesters. http://www.rsb-online.de/content/e202334€1/index_ger.htnjlStand: 25.07.2012].

191 Hauptspielstatten der groRen Konzerte sind Phitbaie und Konzerthaus. Kammerkonzerte fin-
den u. a. in den Nordischen Botschaften, im Grd&amdesaal, im Neuen Museum oder im Deutschen
Historischen Museum statt.

192y/gl. Deutsche Orchestervereinigung. Planstellen.
http://subl.dov.org/tl_files/pdf/infos%20&%20Putditionen/Einstufung%202012.pfStand:
25.07.2012].
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3.2.2 Deutsches Symphonie-Orchester Berfit?

Wie das RSB hat auch das DSO seine Urspriinge derdfitik zu verdanken und
auch sonst viele Parallelen aufzuweisen. 1946 wwsleals RIAS Symphonie-
Orchester vom Rundfunk im amerikanischen SektoAfRlgegrindet. 1956 kam
der Sender Freies Berlin als zweiter Trager hinzoraufhin das Orchester seinen
Namen in Radio-Symphonie-Orchester uménderte. 8éieatigen Namen tragt es
seit 1993, nachdem es im Zuge der Wiedervereinigungmstrukturierungen in der
Berliner Rundfunk- und Musiklandschaft kam. So teollVerwechslungen mit dem
RSB umgangen werden. Seit 1994 ist es ebenfallsd€eiroc Berlin GmbH, die in
Kapitel 3.2.1 bereits naher beschrieben wurde.IMI# Planstellen ist das DSO ge-
nauso grofd wie das RSB, wird aber von der DOV nustier Rundfunk- sondern
Konzertorchestern aufgefunff:

Auch beim DSO machte Musik des 20. JahrhundertsArdang an einen gewichti-
gen Teil in der Programmgestaltung aus und wurdeébedeutenden Chefdirigenten
wie Lorin Maazel, Riccardo Chailly, Vladimir Ashkary oder Kent Nagano erarbei-
tet. Dieser und v. a. auch sein Nachfolger Ingozvhetcher brachten neue Ideen mit
und entwickelten innovative Formate, die bis hdagstehen und daher an spaterer
Stelle ndher beleuchtet werden. Seit der aktu@lgson 2012/2013 ist Tugan Sok-
hiev als siebter Chefdirigent und Kunstlerischeitdreim Amt. Auch mit ihm setzt
das DSO seine enge Zusammenarbeit mit dem Rundbunidierzu zahlen die Kul-
turradio-Kinderkonzerte, die Konzerte ,Debit im Bsahlandradio”, bei denen
Nachwuchssolisten und —dirigenten prasentiert werager die Mitwirkung beim
Ultraschall-Festival. Abonnementkonzerte, zumegstawastaltet in der Philharmonie,
werden von Deutschlandradio und RBB aufgezeichnet itbertragen, regelmafig
auch in ganz Europa. Sowieso ist das Orchesteristdinational ausgerichtet und
trat im Rahmen zahlreicher Tourneen bereits in dapaasilien, Argentinien und
ganz Europa auf. Gern gesehen und gehort wird @s auf vielen Festivals wie den
Festspielen Mecklenburg-Vorpommern, dem RheingasiliEestival, den Salzbur-
ger Festspielen oder den BBC Proms.

Der Nachwuchs liegt dem DSO besonders am Herzergtdom breiten Education-
Programm, wo das junge Publikum sein Zuhause Hstaach in der Fricsay-
Orchesterakademie, die seit 1992 existiert. Hibaleen junge Musiker die Mdglich-
keit, sich auf eine professionelle Laufbahn im @stkr vorzubereiten.

Eine einzigartige Einrichtung ist das 2003 gegri@dgbonnentenorchester, in dem
ambitionierte Abonnenten und Freunde des DSO nkemir Regelmalig sind in den
Proben auch dessen Mitglieder anwesend, sodasstensiver Austausch zwischen
Musikern und ,Fans* erfolgt, von dem beide Seiteofigieren.

193 |nformationen dieses Kapitels entstammen, wenhtriaders angegeben, der Homepage des Or-
chesters. http://www.dso-berlin.de/content/index.hdel [Stand: 26.07.2012].
194 y/gl. Deutsche Orchestervereinigung. Planstellech@sterlandschatft. [Stand: 25.07.2012].
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3.2.3 Konzerthausorchester Berlin®

Das Konzerthausorchester wurde 1952 unter dem NaBeriner Sinfonie-
Orchester als stadtische Einrichtung gegrindetisinsomit das jungste der fir die
Arbeit untersuchten Orchester. Kurt Sanderling dthals langjahriger Chefdirigent
in den sechziger und siebziger Jahren mal3geblesedeProfil und legte den Grund-
stein dafur, dass das Konzerthausorchester migisdiaute rund 12.000 Abonnenten
zu den Ensembles mit der grof3ten Stammbhorerseh@feutschland zéhlt. Mit dem
Wiederaufbau und der Wiederertffnung des Hauses&sandarmenmarkt 1984 als
,0st-Pendant® der Philharmonie verfligte das Ordresindlich Uber eine feste
Spielstatte und erlangte 1994 offiziell den States Hausorchesters. Wahrend der
Zeit Lothar Zagroseks als Chefidirigent von 2006 2011 erweiterte sich das Reper-
toire- und Programmspektrum deutlich und spanmie wbm Frihbarock bis zu zeit-
gendssischen Werken. Zu Beginn seiner Amtszeitgtefalie Namensanderung von
BSO in Konzerthausorchester, die die starke Vertmgdzwischen Haus und Klang-
korper symbolisiert und Identitat und Orientierwstdtet, wie auch Werner bekraf-
tigt.!°® Diese Einheit zeigt sich insbesondere darin, diassOrchester zwar seine
eigene Programmierung vornimmt, allerdings nichir,mPAbonnementkonzerte ver-
anstaltet, sondern dartiber hinaus stark in diengiesBrogrammstruktur des Hauses
integriert ist. So lassen sich Schwerpunkte unde8yan bilden, wovon zahlreiche
interessante Formate zeugen, auf die teilweisenglesbeingegangen wird. Zudem
verfigen beide Uber einen gemeinsamen Etat undegige Verzahnung der perso-
nellen Ressourcen. Der Intendant, aktuell Prof.aSidn Nordmann, ist fur Haus
und Orchester gleichermal3en verantwortlich, und K&cher als neuer Chefdirigent
bekleidet parallel das Amt des Musikdirektors demierthauses. Auch Programm-
und Orchesterdirektor UIf Werner nimmt eine wichti§chnittstellenfunktion ein
und fiigt die Faden beider Partner zusamffén.

Mit der 2010 ins Leben gerufenen Orchesterakademieeinem breiten Education-
Programm, zu dem auch diverse Schulpatenschafteireg Ubernimmt der Klang-
korper Verantwortung fur den musikalischen Nachveuahd die Konzertbesucher
von morgen.

Neben den rund 95 Konzerten, die das Orchesteligahn Berlin gibt, auch im
Rahmen von MaerzMusik oder dem Musikfest Berlihrfén grof3e Tourneen be-
reits nach Japan, Spanien, China und Korea. Emgdharige und erfolgreiche Ver-
bindung besteht auch zu den Festspielen Mecklerbargommern, die pro Saison
mindestens ein Konzert mit dem Orchester veraestalden Antrieb fur ihre Arbeit
nehmen Haus und Orchester aus dem Motto: ,MensahdnMusik bewegen und
zusammenbringen®.

19 Informationen dieses Kapitels entstammen, wenhtriaders angegeben, der Homepage des Or-
chesters. http://www.konzerthaus.de/konzerthaussteln-berlifStand: 27.07.2012].

1% y/gl. Interview mit Werner, Anhang, S. XVII.

197ygl. ebd. S. 2f; vgl. Scherz-Schade, 2008b, S. 15.
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3.2.4 Staatskapelle Berlif’®

Die Staatskapelle Berlin mit aktuell 112 Planstéfl hat die wechselvolle Ge-
schichte Deutschlands und Berlins zwischen Kaiggrrenehreren Kriegen, geteilter
Stadt mit Sozialismus und Wiedervereinigung uUbdrrllanderte hinweg hautnah
miterlebt. Bereits 1570 wurde durch die erste Kapahung fur die kurbrandenbur-
gische Hofkapelle der Grundstein fir eines der wattt altesten Orchester gelegt.
Als Friedrich der Grol3e 1742 die Konigliche Hofopdie heutige Staatsoper, grin-
dete, erweiterte sich der Wirkungskreis des Orenesteutlich, verbunden mit zahl-
reichen offentlichen Auftritten. 1842 stellte dieste ,Symphonie-Soiree” den Be-
ginn der regelmaRigen Abonnementkonzertreine dar2@12 bereits in ihre 171.
Saison geht. Seit jener Zeit erfillt die Staatskapsomit die Doppelrolle von
Opern- und Konzertorchester, die Einfluss auf Raogngestaltung und Arbeitswei-
se des Orchesters hat. Ihren heutigen Namen tiégieg 1918 nach dem Zusam-
menbruch des Kaiserreiches.

Grol3e Dirigenten pragten schon immer das Profil@ehesters, viele auch mit ih-
ren eigenen Werken, z.B. Mendelssohn, Wagner, &raburtwéngler, Kleiber,
Klemperer oder Suitner. Ein weiterer Grol3er lerikt@eschicke seit 1992 und wur-
de 2000 auf Lebenszeit an Haus und Orchester gebundaniel Barenboim. Mit
ihm hat sich die Staatskapelle, auch unabhangig @pernhaus, international einen
hervorragenden Ruf erspielt, mit Tourneen auf aemtinenten und Konzerten in
den Musikzentren Europas. Auch zahlreiche Auszeinban und preisgekronte Auf-
nahmen belegen dies. Dabei bilden Wagner, Strangsslie Beethoven- Symphonien
traditionell die Stutzpfeiler des Repertoires, daeh wie vor sehr gepflegt werden,
doch, wie in der Saisonvorschau 2011/2012 ausgkgrinzwischen auch Werken
aus Renaissance, Barock sowie dem 20. und 21.uratett ausreichend Platz ma-
chen!'? Diese Ausweitung sei Barenboim ein wichtiges Agdie, um den Konzert-
bereich zu starken, der natirlich aufgrund der @dppktion nicht den Raum ein-
nehmen konne wie bei anderen Berliner Orchesterilyarkmeister. Interessant sei,
dass Konzert- und Opernpublikum nicht identisclerseDeshalb gelte es auch fir
die Staatskapelle, besonders das Konzertpublikupflegen***

Neben acht Abonnementprogrammen mit jeweils zweizeoten und verschiedenen
Kammermusikreihen tragen weitere Formate zu eiegem Konzerttatigkeit bei. Sie
erstrecken sich von ,Preussens Hofmusik®, wo diekblieft des Orchesters gepflegt
und aufgezeigt wird, tber den Barenboim-Zyklushiamszu Open-Air-Konzerten und
den 0Osterlichen ,Festtagen“. Mit Philharmonie, Kerthaus, Rotem Rathaus und
Bode-Museum verteilen sich die Spielstatten daber die ganze Stadt.

198 |nformationen dieses Kapitels entstammen, wennt@inders angegeben, der Homepage des Or-
chesters, http://www.staatsoper-berlin.de/de_DHestra_concerfStand: 27.07.2012].

199y/gl. Deutsche Orchestervereinigung. Planstellech@sterlandschaft. [Stand: 25.07.2012].
10y/gl. Saisonvorschau 2011/2012, Vorwort.

11ygl. Interview mit Werkmeister, Anhang, S. XXIX.
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3.2.5 Berliner Philharmoniker**?

Die Berliner Philharmoniker blicken auf eine lanpadition zuriick und begehen in
diesem Jahr ihr 130-jahriges Jubilaum. Im Fruh{e882 machten sich 50 Musiker
aus der Kapelle von Benjamin Bilse selbststandegsié mit der Bezahlung unzu-
frieden waren. Als ,Berliner Philharmonisches Omstie¢’ wurden sie von dem Ber-
liner Konzertagenten Hermann Wolff unterstitzt, deren eigene Raumlichkeiten
sowie Konzerte mit den besten Dirigenten in sekisnnementreihe verschaffte. In
den folgenden Jahren und Jahrzehnten pragten Nemeedans von Bulow, Arthur
Nikisch und Wilhelm Furtwangler die Entwicklung uRsitionierung des Orches-
ters und verschafften ihm auch international Anseh@ahrend des Zweiten Welt-
kriegs gerieten die Philharmoniker aufgrund ihrankgion als offizielles Reichsor-
chester zunehmend in Isolation, setzten jedoctalMem mit Beginn der Ara Karajan
1954 ihren ,internationalen Siegeszug“ mit unzamigrourneen und Schallplatten-
aufnahmen weiter fort. In seine Zeit fielen auch Bau der Philharmonie 1963 und
Innovationen wie die Salzburger Osterfestspieler alie Griindung der Orchester-
akademie.

Wurden die Programme bis dahin von den KlassikeegttBoven, Brahms, Schu-
mann, Schubert, Mahler oder Bruckner dominiertlt mach Karajans Tod unter sei-
nem Nachfolger Abbado die Gegenwart verstarkt Einna Konzert. Durch Zyklen,
Themenschwerpunkte, die Einbeziehung weiterer lgpasten oder auch den
~.composer in Residence” (u. a. Henze, Kurtag, Rilenfidplgte eine konzeptionelle
Modernisierung. Seit Rattles Amtsantritt 2002 gewilas Repertoire weiter an
Vielseitigkeit und Umfang, neben ,Altmeistern“ wienze, Dutilleux oder Gubaidu-
lina prasentieren sich auch jingere KomponistenRiméscher, Adés oder Lindberg.
Anstelle von Auffihrungshaufigkeit komme es nun &ufffihrungstradition und
Repertoireerweiterung an, so Tarnbw.

Unter Rattle erfolgten weitere einschneidende V@eamngen und Neuerungen wie
die Umwandlung des Orchesters in die offentlichitieche Stiftung Berliner Phil-
harmoniker im Januar 2002. War die Deutsche Banditisevorher grof3ztigiger For-
derer, wurde sie nun zum Exklusivsponsor, mit desssterstlitzung wichtige Inno-
vationen aufgebaut werden konnten und kénnen. Higgihlen das 2002 entstandene
Education-Programm ,Zukunft@BPhil“, dessen Visianig, Menschen aller Alters-
stufen ,fur eine aktive und schopferische Auseimaisetzung mit Musik” zu begeis-
tern, und die Digital Concert Hall, in der seit 200ro Jahr rund dreil3ig Konzerte
live im Internet Ubertragen werden und die Uberwenfangreiches Archiv verfugt,
sodass Menschen weltweit in den Genuss der Befih#harmoniker kommen.

Dies sind nur einige Beispiele, die das 128-kopfiyehester zu einem der renom-
miertesten Klangkdrper weltweit machen.

112 |nformationen dieses Kapitels entstammen, wennt@inders angegeben, der Homepage des Or-
chesters, http://www.berliner-philharmoniker.f®tand: 27.07.2012].
13ygl. Tarnow, 2007, S. 319ff.
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3.3  Auswertung der Saisonprogramme 2009/2010 bis 222013

An dieser Stelle erfolgt die Darlegung der Ergebmiaus der Analyse der Saison-
programme 2009/2010 bis 2012/2013 der funf Orche®ee bereits erwahnt findet
die Saison 2009/2010 der Berliner Philharmonikdgiaund fehlenden Datenmateri-
als keinen Eingang in die Auswertung. Der untersu@eitraum erlaubt, da er zu
kurz ist, keine Aussagen uber Tendenzen und grdRereicklungen. Es ist jedoch
madglich, den Ist-Zustand zu beschreiben und dieaBdn der einzelnen Orchester
zu vergleichen. In Kapitel 3.3.1 steht der Antedudr Musik im Gesamtprogramm
der jeweiligen Orchester und seine Zusammensetmrigpkus, wahrend in Kapitel
3.3.2 und 3.3.3 die Programme mit Werken Neuer Kjussbesondere deren Struk-
tur, unter Hinzuziehung anschaulicher Beispieleagen beleuchtet wird. In diesem
Zusammenhang wird auch auf weitere Formate und Méungsansatze eingegan-
gen und abschlieRend ein Zwischenfazit zum StebeniNeuer Musik in den einzel-
nen Orchestern gezogen. Neben einigen Abbildungefaxt finden sich alle Er-
gebnisse der Auswertung detailliert im Anhang.

3.3.1 Anteil und Zusammensetzung Neuer Musik im Gasntprogramm

Die Auswertung aller Saisonprogramme der funf Ostéreergibt folgendes Ergebnis

fur den Anteil Neuer Musik in Abonnement- und awsgklten Sonderkonzerten:

- Das RSB fuhrte insgesamt 79 verschiedene Prograaufjevovon 39 mindes-
tens ein Werk Neuer Musik enthielten, was einemeArbn 51,3% entspricht.

- Das DSO fuhrte insgesamt 115 verschiedene Prograemimevovon 74 mindes-
tens ein Werk Neuer Musik enthielten, was einemeArbn 64,3% entspricht.

- Das Konzerthausorchester fiihrte insgesamt 111 hiedene Programme auf,
wovon 67 mindestens ein Werk Neuer Musik enthielteas einem Anteil von
60,4% entspricht.

- Die Staatskapelle fuhrte insgesamt 39 verschied®ngramme auf, wovon 26
mindestens ein Werk Neuer Musik enthielten, wasnai\nteil von 66,7% ent-
spricht.

- Die Berliner Philharmoniker fiihrten in drei Saisansgesamt 92 verschiedene
Programme auf, wovon 54 mindestens ein Werk Neussil/enthielten, was ei-
nem Anteil von 58,7% entspricht.

Auf eine Gesamtdarstellung aller Programme der @nthester insgesamt wird ver-
zichtet, da einerseits die Berliner Philharmonikeht vollstandig ausgewertet wer-
den konnten, und andererseits das Ziel ein Velglder einzelnen Klangkoérper ist.
Die Ergebnisse zeigen, dass in Uber die Halfte 8fegramme Neue Musik integ-
riert ist. Dabei gibt es zwar von Saison zu Saisichte Schwankungen, die auch
durch unterschiedliche Schwerpunkte und Themenniediind, sie andern aller-
dings am Gesamtergebnis nicht allzu viel. Ein ekisr Unterschied fallt lediglich

beim Konzerthausorchester auf, dessen Anteil in efeten drei Jahren bei 63% -
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73% liegt und in der aktuellen Saison auf nur n88h7% absinkt. Ein dhnliches
Verhéltnis zeigt sich auch bei der Auswertung dexrk# Neuer Musik im Vergleich
zu allen gespielten Werken. Lag dieser Wert 2082bil1 bei 32% bzw. 40% hat er
sich 2012 auf 14,6% reduziert. Eine Erklarung fissdn enormen Riickgang kdonnte
der neue Chefdirigent Ivan Fischer sein, der seitat Saison im Amt ist. Daraus zu
schlieBen, Neue Musik spiele fur ihn eine wenigmhtige Rolle als fur seinen Vor-
ganger Lothar Zagrosek, ware sicherlich verfrilestFsteht jedoch, dass seine Prio-
ritaten in der Saison 2012/2013 in anderen Bereitiegen.

RSB DSO Konzerthauso. Staatskapelle BPhil

Anteil Programme mit
Neuer Musik am Gesamt 51,3% 64,3% 60,4% 66,7% 58,7%
programm
Anteil Werke Neuer
Musik an Gesamtanzahl 30,8% 39,0% 32,1% 32,4% 32,3%
aller gespielten Werke
Anteil Werke bis 1945 an
Gesamtanzahl Werke 51,5% 38,4% 42,6% 44,4% 47,5%
Neuer Musik
Anteil Werke 1946-1975
an Gesamtanzahl Werke| 19,1% 23,9% 23,8% 16,7% 25,0%
Neuer Musik
Anteil Werke 1976-2000
an Gesamtanzahl Werke 5,9% 9,4% 15,8% 25,0% 16,3%
Neuer Musik
Anteil Werke nach 2000
an Gesamtanzahl Werke 23,5% 28,3% 17,8% 13,9% 11,3%
Neuer Musik

Anteil Werke lebender

Komponisten an Gesamt 10.0% 12 4% 9.5% 9.9% 6.1%

anzahl aller gespielten ' ' ' ' '
Werke

Anteil Werke lebender

Komponisten an Gesamty 33 494 31,9% 29,7% 30,6% 18,8%

anzahl Werke Neuer
Musik

Abb. 1: Anteil und Zusammensetzung Neuer Musik ies@ntprogramm, Durchschnittswerte aller
Saisons

Abbildung 1, die Auskunft Gber Anteil und Zusammetzsing Neuer Musik im Ge-
samtprogramm der funf Orchester gibt, zeigt, dassSthatskapelle im Vergleich zu
den anderen Orchestern die hdochste Quote an Nes#dAtogrammen aufweist.
2010/2011 beispielsweise erklang in sieben von Ablbhnementkonzerten mindes-
tens ein Werk Neuer Musik. Bei der geringen AnzahlKonzerten, die neben dem
Opernbetrieb veranstaltet werden, erscheint desnlich. Das DSO hingegen liegt
beim Anteil Neuer Werke an der Gesamtanzahl akspgplten Werke deutlich vor-
ne. Das bedeutet, dass zwar, z.B. in Relation raat§kapelle, verhaltnismaiig we-
niger Programme Neue Musik enthalten, in diesengedft mehrere Neue-Musik-
Stlicke gespielt werden. Dies verdeutlicht auchQlastient aus allen Werken Neuer
Musik gerechnet auf die Gesamtprogramme. Dort esjdh fur das DSO ein Wert
von 1,2, wahrend die vier anderen Orchester sicBeneich um 0,9 bewegen.
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Bei allen untersuchten Orchestern zeigt sich, desd&Verke Neuer Musik rund ein
Drittel aller gespielten Werke ausmachen, was hetledass sie ihren Platz neben
dem klassisch-romantischen Repertoire gefundennhaBei der Betrachtung der
einzelnen Zeitabschnitte relativiert sich das Rillérdings, denn Werke, die bis 1945
komponiert wurden, spielen dort die grof3te Rollesxeigt auch ein Blick auf den
Anteil der Werke noch lebender Komponisten, deretura 30% ausmacht, bei den
Philharmonikern sogar nur 19%. Im Umkehrschlussnstan also ca. 70% aller
Werke Neuer Musik von bereits verstorbenen Komgenjsm gesamten Repertoire
sogar rund 90%. Auf diesen Sachverhalt wird im s#ah Abschnitt noch genauer
eingegangen.

Gerade fir die zwei Rundfunkklangkérper RSB und DiSIQt jedoch an zweiter
Stelle die Musik, die seit 2000 entstanden ist, siakerlich auch an ihrer Mitwir-
kung beim Ultraschall-Festival liegt. Doch geradeilvdort ein anderes Publikum
angetroffen wird, muss man festhalten, dass diei®es eines Abonnementkonzer-
tes wohl weniger haufig in den Genuss ganz aktu#lierke kommen, und daher
dieser Wert mit Vorsicht gesehen werden muss. Kmaesorchester und Philhar-
moniker konzentrieren sich als zweites auf die Wetdie zwischen 1946 und 1975
entstanden, die Staatskapelle auf die zwischen 18d@d62000. Auch wenn Werke
nach 2000 bei den drei letztgenannten Orchest@enejeringeren Stellenwert ha-
ben, ist dieser Zeitabschnitt auch fur sie relevBiats verdeutlicht die Zahl der Ur-
und (deutschen) Erstauffihrungen sowie der Auftvagle, was in Abbildung 2 zu
sehen ist.

RSB DSO Konzerthauso.| Staatskapellg Philharmonike
Urauffilhrungen 2 2 6 2 6*
Erstauffihrungen 5 1 - 1 2%
Auftragswerke - - 3 - 4*

Abb. 2: Zahl der Ur- und Erstauffihrungen sowie Aaftragswerke im Gesamtzeitraum der Untersu-
chung (* ohne 2009/2010)

Bisher hat sich gezeigt wie hoch der Anteil an Neédasik insgesamt bei den ein-
zelnen Orchestern ist und auf welche Entstehungbalite diese sich wie verteilt.
Im nachsten Schritt wird ein Blick auf die Kompdeis Neuer Musik geworfen.
Abb. 3 verdeutlicht den Anteil der Komponisten Nedusik an den aufgefiihrten
Werken Neuer Musik insgesamt fur alle Orchesteumersuchten Zeitraum. Auffal-
lig ist dabei, dass wenigen Komponisten mit viederfflihrungen viele Komponisten
mit wenigen Auffihrungen gegenuberstehen. Ausgemamvgrd von 415 Auffih-

rungen Neuer Musik durch funf Orchester in insgdsagh Saisons. Um extra im
Diagramm aufgelistet zu werden, mussten mindedterfsmal Werke eines Kompo-
nisten aufgefiihrt werden, was dann einem Wert y&0% entspricht. Die meistge-
spielten Komponisten Strawinsky und Schostakowitsschmen auf 33 bzw. 32
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Auffihrungen in 19 ausgewerteten Spielzeiten. Udiem 129 Komponisten unter
1%, die sich ein grol3es ,Tortenstick” teilen, sunele anzutreffen, die nur einmal
ins Programm aufgenommen wurden. Einerseits zégt@ine groRe Bandbreite an
Programmen, Komponisten und verschiedenartigen ®¥verandererseits bekraftigt
es aber auch die Vermutung, dass es viele Komgonssthwer haben, sich durchzu-
setzen und fester Bestandteil des Repertoires rdeweNatirlich muss bertcksich-
tigt werden, dass es sich bei der Untersuchunginemeecht kurzen Zeitraum han-
delt, aber die Tendenz ist klar erkennbar. ZumaB ldeese Erkenntnisse bei ihrer
Auswertung der Programme der achtziger Jahre dbeigi@vonnen hat. In dieser
Hinsicht scheint sich also nicht viel verandertabent'* Es wiirde den Rahmen der
Arbeit sprengen, auf einzelne Werke genauer eirfmigeledoch ist bei den domi-
nierenden Komponisten auffallig, dass auch hieranubegrenzter Teil ihres Schaf-
fens — also wenige Werke, daflr umso haufiger -getvagen wird. Bei Strawinsky
beschrankt sich dies mit Ausnahme der Psalmensenfuier seines Violinkonzertes
auf die Ballette, allen vordre Sacre du PrintempsdPetruschkaSchostakowitsch
ist v. a. mit seinen Symphonien und dem Cellokander2 zu héren, und von Alban
Berg findet sich Uberwiegend sein Violinkonzert mém Beinamen ,Dem Anden-
ken eines Engelsh den Programmen. Dieses wurde allein in der $a2899/2010
von vier verschiedenen Orchestern aufgeftihrt umd8O und Konzerthausorches-
ter in der folgenden Saison gleich noch einmal.

Strawinzky 7,85 %
175 Komponisten unter 1%
(44,35 %) )
schostakowitsch 7,71 %
Berg 5,06 %
Bartdk 5,05 %

N prokafiew 3,37%
=TT -l/'
N7, g = N }

Lutosiawski 3,13 %
Berio 2,88 %

! R Fa i

it T PP P Bitten 2,41 %

N,

TR A
N
AR
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Boulez 1,53 %

Gershwin 1,53 %

Bermnstein 1,2 % L ke Hindemith 1,93 %
Edtviz 1,2 % Dutilleux 1,69 %

‘Widmann 1,2'% -

schanberz 1,59 %
Messizen 1,2 % Barber 1,45 %
v * Ligeti 1,45%

Wwalton 1,2%

Abb. 3: Anteil Komponisten Neuer Musik an aufgetiénr Werken Neuer Musik (alle Orchester
2009/2010 — 2012/2013)

Hhvgl. HeR, 1994, S. 78f.
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Ein zweiter Aspekt sticht bei der Betrachtung vdmA3 ins Auge. Unter den zwan-
zZig einzeln dargestellten Komponisten befinden sighvier lebende, was bedeutet,
dass sechzehn der am haufigsten aufgefihrten Kastporbereits tot sind — gerade
Bartok oder Berg auch schon recht lange. Es donginialso altere, etablierte Kom-
ponisten, was folgende Zahlen noch weiter verdehgh: Von 415 Auffiihrungen
entfallen lediglich 122 auf lebende Komponistespa?9,3%, und diese zumeist auf
die 129 ungenannten. Dies zeigt auch der Quotiently53 Auffiihrungen je leben-
der Komponist (122:80), verglichen mit 4,25 Aufflihgen pro toten Komponisten
(293:69).

Fir die einzelnen Orchester ergibt sich ein &habcBild. Die in Abb. 4 dargestell-
ten meistaufgefiihrten Komponisten decken sich liegend mit den allgemeinen
Ergebnissen, also v. a. Strawinsky, SchostakowitBaltdk und zumeist bereits ver-
storben. lhre Werke haben sich etabliert, unablgingn etwaigen Schwerpunkten
oder Saisonthemen. Sie bilden eine Konstante é&m &rogrammen Uber alle Orches-
ter hinweg.

RSB

DSO

Konzerthauso.

Staatskapelle

Philharmoniker

Bartok, Schostako-
witsch (8,82%)

Strawinsky (6,77%)

Schostakowitsch,
Strawinsky (10,10%)

Berg, Boulez, Schos-

takowitsch (11,11%)

Berio (11,39%)

Strawinsky (5,88%)

Bartok, Berg, Prokof-
jew, Schostakowitsch
(5,26%)

Britten (5,05%)

Bartok, Carter
(8,33%)

Strawinsky (10,13%)

Gershwin, Hinde-
mith, Part, Prokofjew
(4,41%)

Barber (3,01%)

Bartdk, Berg, Lutos-
lawski (3,03%)

Nono, Schonberg,
Strawinsky, Webern
(5,56%)

Berg, Lutoslawski,
Schostakowitsch
(6,33%)

Dutilleux, Henze,
Lutoslawski, Schén-
berg (2,94%)

Eo6tvos, Hindemith,
Ligeti, Lutoslawski,
Widmann (2,26%)

Abrahamsen Gersh-
win, Lindberg, Mar-
tint, Schonberg,
Walton (2,02%)

Dutilleux, Messiaen,
Prokofjew (3,80%)

Darunter 3 lebende
Komponisten

Darunter 2 lebende
Komponisten

Darunter 2 lebende
Komponisten

Darunter 2 lebende
Komponisten

Darunter 1 lebender
Komponist

Abb. 4: Am haufigsten aufgefiihrte Komponisten dasvgiligen Orchester im Bezug auf Werke Neuer
Musik

Darlber hinaus gibt es bei allen funf Orchestemgei Besonderheiten. Bei der
Staatskapelle fallt auf, dass in den oberen beftigien zwei lebende Komponisten
angefuhrt sind. Dies hat mit der engen Beziehuntumudie Barenboim zu Boulez
und Carter pflegt, wie auch Werkmeister bestdtiyDaher nimmt er gerne ihre
Werke in die Programme mit auf. Janowski setzt s@hseiner Pariser Zeit sehr fur
Dutilleux ein und tut dies auch mit dem RSB. Zudgab es 2009/2010 einen
Schwerpunkt ,Vive la France®, innerhalb dessen téeks seine Werke erklangétf.

15ygl. Interview mit Werkmeister, Anhang, S. XXX.
18ygl. Interview mit Georgi, Anhang, S. I.
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Die Bedeutung von Henze erklart sich durch die Gesmspielung seiner Sympho-
nien, die das RSB seit mehreren Jahren vornimmig&idavon werden dann auch in
Abonnementkonzerten aufgefuhrt. Berios Spitzenmwsibei den Philharmonikern
liegt in der Saison 2012/2013 begriindet, in degimlacht seineBequenzanm Rah-
men der Orchesterkonzerte aufgefthrt werden, nmt deel, einzelne Solisten und
deren Instrumente vorzustellen. Barber und Lutoskaweispielsweise waren 2010
bzw. 2013 einhundert Jahre alt geworden, weshatbWerke in diesen Saisons ver-
starkt gespielt werden. Es lasst sich nicht sagerhr Anteil auch ohne dieses Jubi-
lAum so hoch ware.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dassbes mwlen Konstanten Strawins-
ky, Schdnberg, etc. zum einen Jubilden sind, diérd®rgen, dass bestimmte Kom-
ponisten haufiger aufgefihrt werden als viellesbinst. Ferner hat nattrlich der Di-
rigent maf3geblichen Einfluss auf das Programm, albsin bestimmten Jahren ge-
wisse Themen- oder Komponistenschwerpunkte gessten, oder auch Freund-
schaften und personliche Vorlieben eine Rolle spiel

3.3.2 Programmaufbau von Konzerten mit Neuer Musik

In diesem Kapitel werden ausschliel3lich die Prognanbetrachtet, die Neue Musik
beinhalten. Es sollen Schwerpunkte aufgezeigt werducht werden, allgemein gel-
tende Grundsatze daraus abzuleiten. Konkrete PeEgmele dienen der Veran-
schaulichung.

Der Programmaufbau der Abonnementkonzerte ist lben &rchestern groldtenteils
sehr ,traditionell* gehalten, was bedeutet, dassgRimme mit drei Werken domi-
nieren, haufig auch mit der typischen Struktur Endfgswerk — Solokonzert — gro-
Res Orchesterwerk nach der Pause. In wenigen Félkdéingt das Solokonzert erst
nach der Pause. Gemeinhin ist diese Trias auchildiehe Anordnung fur ein
~Sandwich“ oder war es friher gerne. Im Einzelnésst sich nicht immer prifen
und nachvollziehen, welche Gedanken hinter jedeogi@dmm stecken. Doch im
weiteren Verlauf des Kapitels werden Ansatze undkkete Beispiele gezeigt, die
darauf hindeuten, dass sich die untersuchten Qiexhes eine kluge Einbeziehung
Neuer Musik bemihen. Bei RSB, DSO und Konzerthaimester folgen an zweiter
Stelle Konzerte mit vier Werken und dann solche mei, bei Staatskapelle und
Philharmonikern ist es umgekehrt. Vereinzelt werdereinem Konzert auch nur
eines oder gar funf Werke gespielt, dies sind jadagsnahmen. Zwei Werke zeigen
Gleichberechtigung im Programm und ermdglichen &egentberstellung wie dies
z.B. Nagano 2010/2011 beim DSO machte. In drei iéden wurde je einer Bruck-
ner-Symphonie ein Werk Neuer Musik in der ersteiftel&orangestellt (Widmann,
Rihm, Zimmermann), was beide Stlicke in einem besm@mdLicht zeigte.
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Im Hinblick auf den Programmaufbau wurde untersuotit Werken welcher Epo-
che Neue Musik bevorzugt kombiniert wird. Die Engisise sind in Abb. 5 veran-
schaulicht.

RSB DSO Konzerthauso. Staatskapelle Philharmoniker

Bar(r)vtlslljsTkNeue 1.4% 1.5%

Klas’\sllllljs—ikNeue 7,7% 9,5% 13,4% 27,0% 5,6%
Romalvrl]ltjlls(ilz eve 33,3% 36,5% 58,2% 42,3% 44,4%
InlplgeeiseloMn:f:iqkus 2,6% 6,8% 4,5% ; 1,9%
20. Jh. (gemaRigt
oder frih) — Neue 20,5% 6,8% 6,0% 7, 7% 7,4%

Musik
Barock — Klassik

— Neue Musik B 1,5% - -
Barock — Roman- o )
tik — Neue Musik 1.4% - - 1,9%

Klassik — Ro-

mantik — Neue 12,8% 10,8% 7,5% 11,5% 7,4%

Musik
Klassik — Impres-
sionismus — Neue - 1,4% - - -
Musik
Romantik —
Impressionismus - 5,4% - - 11,1%

— Neue Musik

AusschlieR3lich o o 0 0 o
Neue Musik 23,1% 20,3% 7,5% 11,5% 20,4%

Abb. 5: Programmzusammenstellung aller Programm&mier Musik (alle Saisons)

Zwei Dinge fallen bei der Betrachtung direkt aufsténs verzichten alle Orchester
weitestgehend darauf, Neue Musik und barocke Wedsammen zu programmie-
ren. Dies liegt sicher auch darin begrindet, dem®d&musik allgemein eher eine
untergeordnete Rolle im Repertoire eines Symphocihesters spielt. Vielleicht
wird auch der enorme zeitliche Kontrast geschewats yedoch durchaus reizvolle
Hoérerfahrungen bieten kann. An der Dominanz ,RorkantNeue Musik® zeigt sich,
in welcher Epoche sich Orchester traditionell ,,zauke” fihlen.

Im Einzelnen sehen die Programmkonzeptionen wigt falls: Das RSB hat im Ver-
gleich zu den anderen Orchestern die meisten Rrogeaausschlief3lich mit Neuer
Musik. Etwa ein Drittel davon findet im Rahmen vioitraschall statt, der Rest im
Abonnement-Kontext. Neben der erwahnten DominanRdenantik werden haufig
auch Werke Neuer Musik mit Werken des frihen 2@rhlanderts kombiniert, z.B.
Schonberg vor seinem ,Umbruch” oder mit gemaRigtéerken des 20. Jahrhun-
derts, insbesondere Rachmaninow, die nicht in diee¢orie ,Neue Musik” fallen.
Beim DSO féallt der Variantenreichtum verschiedevierbindungen auf, wobei Pro-
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gramme ,Romantik — Neue Musik* und ,ausschlie3ldbdue Musik* auch hier vor-
herrschend sind, ebenfalls mitbegrindet durch daaddhall-Festival. Dartber hin-
aus taucht aber auch das ein oder andere baroekaenopressionistische Werk auf,
was beim RSB beispielsweise nicht der Fall ist. Raszerthausorchester verzeich-
net von allen den gréf3ten Anteil an der Werkkomioama,,Romantik — Neue Mu-
sik“. Reine Neue-Musik-Programme erklingen in degB im Kontext von Maerz-
Musik und selten im Abonnementkonzert. Weiter faiif, dass Werke Neuer Musik
zumeist mit Werken nur einer weiteren Epoche ge&tipperden, die Zeitenspriinge
also nicht zu gewagt sind. Aufgrund der vergleiokis& geringen Konzertanzahl
weist die Staatskapelle nicht viele Kombinationguaten auf. Es dominieren deut-
lich die beiden Gruppen ,Romantik — Neue Musik* udassik — Neue Musik",
aber auch Programme ausschlief3lich mit Neuer Mussikden gespielt. Die Philhar-
moniker schlief3lich stehen sowohl was ,Romantik eudl Musik“ betrifft als auch
bei reinen Neue-Musik-Programmen an zweiter Steléufig ist auch die Kombina-
tion von Werken der Romantik, des Impressionismog Meuer Musik, wo ver-
schiedene Klangfarben in Erscheinung treten, insimeye durch Ravel und Debus-

sy.

3.3.3 Programmkonzepte

Nach der Betrachtung der allgemeinen Programmstrektwird nun versucht, Pro-
grammkonzepte mit konkreten Beispielen zu verdehgih und daraus gemeinsame
Merkmale abzuleiten. Sehr viele, jedoch nicht Ritegramme, lassen sich nach einer
dahinter stehenden Idee oder einem roten Fadegd«aieren, der den Horer auch
anleitet und vermittelnde Wirkung hat. Manchmaldstse Idee sehr offensichtlich,
manchmal auch eher versteckt, und manchmal gedees$rogrammmachern ein-
fach darum, Kontraste aufzuzeigen oder Werke olesermere Begriindung in neue
Zusammenhange zu stellen. Die Beispiele wurdendenVerfasserin ausgewabhlt,
weil sie verschiedene Konzepte und Bezlige aufzaigengelungen erscheinen. Bei
der Untersuchung traten auffallend haufig ProgrammiteNeuer Musik auf, die ih-
ren ,inneren Konnex“, wie Kalbhenn es ausdriickemdst}’, durch die folgenden
verbindenden Aspekte erhalten. Neue Musik hat deinein gleichberechtigten und
wichtigen Platz inne:

1. Komponistenportrat: In einigen Fallen wiesengPammme Neuer Musik Werke
lediglich eines Komponisten auf. Beim RSB standdh Schostakowitschs Cello-
konzert Nr. 1 und seine Symphonie Nr. 8 auf dengfarmm (2011/2012) oder beim
DSO Bergd.yrische SuiteDer Wein, Altenberg-Liedard Lulu-Suite(2009/2010).
Dieses Konzert bildete zugleich auch den Auftalgd 8aison-Schwerpunktes ,Ver-
suchung“. Die Staatskapelle widmete Schonberg 20d€n ganzen Abend nfitel-
léas und Mélisandé/erklarte Nachuund den Variationen fur Orchester op. 31. Diese

117ygl. Kalbhenn, 2011, S. 227ff.
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Fokussierung auf einen Komponisten gibt die Modl&t einzelne Entwicklungs-
schritte und verschiedene Facetten seiner Arbeitezgen und dem Horer so ein
breites Bild zu vermitteln. Das Portrat lasst sacich auf zwei verschiedene Kompo-
nisten ausweiten, wie die Staatskapelle im April2@eigt. Dort wechseln sich drei
Werke von Mozart und zwei Werke von Caftérzu dem Barenboim ein enges Ver-
haltnis pflegt, ab. Abgesehen von den untersclukeh Schaffensperioden, die dar-
gestellt werden, wirken die Stiicke durch ihre Amoamg und Kombination mit dem
jeweils anderen Komponisten auf voéllig neue Art Widise. Hinzu kommt, dass es
sich bei einem der Werke Carters um eine Urauffifprobandelt, ebenfalls ein be-
sonderes Ereignis. Zudem werden verschiedene Qechesetzungen und Solisten
prasentiert.

Ein Komponistenportrat ist jedoch nicht nur inndipheines Konzertes moglich, son-
dern auch uber eine Saison verteilt, wie dies bailhilharmonikern der Fall ist, die
achtSequenzaon Berio in verschiedenen Konzerten zur Auffllgrianingen.

2. Portrat eines Landes/Kulturkreises: Neben demmgpamistenportrat lassen sich
auch einzelne Lander oder Kulturkreise durch veestdne Epochen und Komponis-
ten darstellen. Dies gelingt beispielsweise dem RS&nem bunten Programm aus
spanischen und argentinischen Tanzen und Folklaréverken von Ravel, de Falla,
Ginastera und nochmals de Falla (2012/2013). Allggs®@on den Rhythmen han-
delt es sich bei allen Stiicken um Ballettmusik, we@iteres verbindendes Element.
Die Zusammenstellung verdeutlicht aber auch, witersghiedlich mit folkloristi-
schem Material umgegangen werden kann. Das Koraestinchester portréatiert Un-
garn mit drei Satzen aus LisAtkgarische Bildnissebearbeitet fir Orchester von
Veress, dessen Konzert fur Klavier, Streichorchrestel Schlagzeug sowie Bartoks
Konzert fur Orchester (2011/2012). Eine dramatatggsLinie ergibt sich dabei auch
durch die Verbindung Liszt — Veress, sowie dessenziért und Bartoks Konzert fir
Orchester. Das ,Geheimnis GB* lufteten Britten, Wal Vaughan Williams und
Elgar (ebenfalls 2011/2012). Auf ein besonderegirmam des DSO sei noch ver-
wiesen, das im Oktober 2010 ganz auf Japan s&etgjapanische Dirigent Yutaka
Sado prasentierte Takemitsu, Hosokawa und Mayuzkombiniert mit Auszigen
aus ProkofjewdRomeo und JuliaDas Solo-Instrument Sho, gespielt ebenfalls von
einer Japanerin, erklang dabei einmal mit Orchaster mit Streichquartett, sodass
unterschiedliche Besetzungen flur zusatzlichen Faueichtum und Abwechslung
sorgten.

Anhand mehrerer Komponisten lassen sich im PdBeg&bnderheiten in der musika-
lischen Tradition eines Landes oder Kulturkreissigen.

3. Beziige bzw. Verweise auf Urspriinge, Traditiod wergangene Epochen: Das im
Februar 2011 veranstaltete Konzert des RSB weisti Besonderheiten auf. Die
Bezlige zwischen den einzelnen Werken werden imr&mugheft wie folgt be-

118 Mozart Sinfonia concertante — Carter ConcertindBféissklarinette — Mozart Konzertarien — Carter
A Sunbeam'’s architectuf®@A) — MozartHaffnersinfonie.
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schriebe® Vor der Pause ertdnt der Geist Mozarts und Haydéslich durch
Prokofjews Symphonie Nr. 1, die sogenannte ,Sympholassique® und das frihe,
noch ganz im Stile der &lteren Vorbilder kompomiektlavierkonzert Nr. 1 von
Beethoven. Nach der Pause tragt seine Symphoni@ iNcht ohne Grund die Opus-
zahl 111, denn Prokofjew liebte die letzte Klavoerate Beethovens und nahm ihre
tragischen Elemente zum Vorbild fir sein Werk. 8tsehen ein Rahmen und eine
Verklammerung der einzelnen Stlicke des Konzerts.vigiteres Beispiel fur die
Bezugnahme auf Vergangenes liefert das DSO, nmatneiRrogramm, dessen Genese
ebenfalls in der Saisonvorschau (2012/2013) entiusé und zeigt, wie gewisse
Konstellationen entstehen kénnen. Das Zentrum bilkdegei Klavierwerke mit Or-
chester, Haydns Klavierkonzert D-Dur, das wegeneseiSeltenheitswertes aufge-
nommen wurde, und Strawinskys Capriccio fur Klaviexd Orchester, das durch
sein neoklassizistisches Wesen die Verbindung zidridarstellt. Den Rahmen bil-
den einerseits Reimanméahe Ferng dem ein Klavierstiick Beethovens zugrunde
liegt und Brahms’ Symphonie Nr. 4. Diese scheinhé&e direkten Zusammenhang
zu den Ubrigen Werken zu haben, Sokhiev begriraiet €£ntscheidung jedoch da-
mit, fur das haufig gespielte Stiick so einen amd&ahmen und eine neue Umge-
bung schaffen zu wolletf°

4. Freundschaft, Verehrung, Beziehungen zwischemptmisten: Dieser Aspekt ist
dem vorangegangenen ahnlich, verweist aber adicheitNahe. Dies wird an einem
Programm des RSB deutlich, dass anlasslich des@é&lfurtstages von Lutoslawski
im Januar 2013 aufgefiihrt wird. Dieser schrieb Migsique funébre fur Streichor-
chester in memoriam Béla Bartok, der zehn Jahrerzuerstorben war, um ihm sei-
ne Anerkennung zu erweisen. Anschlieend erkliegsdn Konzert fur Klavier und
Orchester und nach der Pause schlie3lich ein weitdferk von Lutoslawski, ndm-
lich sein Konzert flr Orchester. Dieses entstarfthzi&ahre nach Bartoks gleichna-
miger Komposition, enthalt auch volksliedhafte E¢grte, aber dartber hinaus viele
Uberraschende Effekte. Das Programm wirdigt alslggrmalen Lutoslawski wie
auch sein Vorbild Bartok.

5. Oberthema: Vielen Programmen liegt ein Mottorobigel zugrunde, in das sich
die einzelnen Werke einfiigen. Der Phantasie schalabei keine Grenzen gesetzt.
Ein Beispiel des Konzerthausorchesters veransamutiiesen Aspekt gut. Das
Konzert vom 11. Februar 2011 ist Uberschrieben,Blithende Landschaften, was
durchaus mehrdeutig zu verstehen ist. Neben eimauffithrung, namlich Ginter
Kochans Symphonie Nr. 6, wird BeethovdPastoralegespielt. In Bezug auf diese
scheint der Titel offensichtlich. Der Zusammenhangkochan erklart sich auf den
zweiten Blick durch seine Biographie. Er war eider meistgespielten Komponisten
der DDR und dort im Verband der Komponisten und iMussenschaftler enga-
giert. Nach der Wiedervereinigung gehérte er zu @st-Komponisten, die vom

119y/gl. RSB, Saisonprogramm 2010/2011, Informationem Konzert am 25.02.2011.
120y/gl. DSO, Saisonprogramm 2012/2013, S. 48.
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Konzerthaus unterstitzt und gefordert wurden, uriienren an Erfolge anknipfen
zu koénnen. Die Urauffihrung zeigt, dass die Verbimglbis heute und Uber seinen
Tod besteht. Das DSO arbeitete unter MetzmacherSagsonschwerpunkten wie
beispielsweise 2011/2012 dem Thema ,Grenzwege'Réhmen von sechs Konzer-
ten wurden verschiedene Aspekte beleuchtet undeertéBesonders aussagekraftig
erscheint dabei ein Programm mit Puccfaigor Angelican einer konzertanten Auf-
fuhrung, HindemithsSancta Susann@n einer halbszenischen Auffihrung sowie
SkrjabinsLe poeme de I'extas@&leben den vielseitigen Auffihrungsaspekten wid-
mete sich das Konzert der Frage nach den Grenzwagsohen religiéser und ero-
tischer Ekstas&:

Hier lie3en sich zahlreiche gelungene Beispielgailzehn, die jedoch den Rahmen
sprengten. Mottos sind eine gute Mdglichkeit, Paogme und die Gedanken dahin-
ter zu veranschaulichen. Haufig lauft man jedoclfaf@e sich als Programmmacher
oder Interpret einzuengen oder auch den Hoérerimes@®hantasie zu begrenzen. Ein
weiteres Risiko besteht darin, Werke in einen Zusamhang pressen zu wollen, der
vielleicht gar nicht besteht oder sehr gewollt &lss Ein Fall sei hier noch geschil-
dert. Das Konzerthaus pflegte in den Saisons 2010/2nd 2011/2012 jedem Kon-
zert einen Titel zu geben. Manche erschienen sedsgnd und driickten das aus, was
sich auch dahinter verbarg. Andere wiederum ervegcldinen falschen Eindruck
oder waren schlichtweg ungeeignet wie z.B. ein, Matchball Mozart* Uberschrie-
benes Programm, in dem Mozarts KlarinettenkonzértSabine Meyer und Schos-
takowitschs Symphonie Nr. 10 erklangen. Die Fragkt sich nun, was der Titel mit
einer der beiden Konzerthalften zu tun hat.

6. Bestimmter Anlass: Ein letzter Bezug, der vide untersuchten Programme ver-
bindet, ist ein bestimmter Anlass. Exemplarisclersdiier zwei Konzerte des Kon-
zerthausorchesters aufgefthrt, was nicht bededdss bei anderen Orchestern dieser
Aspekt nicht auftrat. Anlasslich des 25. Jubilaudes Hauses im Oktober 2009
schrieb Friedrich Goldmann das Auftragswéyiasi una sinfoniaauf das Beetho-
vens Symphonie Nr. 9 mit dem Schlusschor folgteesPiOde ,,An die Freude” in
Verbindung mit einem neuen Werk eines Berliner Komgten zeigt Tradition und
Selbstverstandnis des Konzerthauses und seines<dech

Tradition wird im zweiten Beispiel ebenfalls gewabhnd mit Neuem verbunden.
Zum 1. Advent 2009 kombinierte das Konzerthausaterezwei Bach-Kantaten
zum 1. Adventssonntag mit Brautigams Magnificat 8opran und Orchester und
Zimmermanns Te Deum fir Sopran- und Bariton-SolleprGund Orchester, aufge-
fuhrt mit dem Thomanerchor. Neben der Verknipfuag Barock und Neuer Musik
schafft der Anlass eine Verbindung fur das Programm

Die sechs aufgezeigten Hauptbeziige, die sich auBateachtung aller Programme
herauskristallisiert haben und in jedem Orchestnmoder weniger haufig zu finden

12Lygl. DSO, Saisonprogramm 2011/2012, S. 45.
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sind, sowie die dazugehdrigen Beispiele bekraftidienAnnahme, dass die finf Or-
chester in den Programmen mit Neuer Musik eineliissigen Dramaturgie grof3en
Wert beimessen und Sorgfalt bei der Zusammenstetien Werke beweisen. Durch
die Verbindung mit Werken verschiedener andererckeo oder auch die Konzent-
ration auf ausschlie3lich Neue Musik geben siealdiefe Bedeutung, die sie ver-
dient. Trotz allem muss angemerkt werden, dasd jedes Programm gleich gelun-
gen ist bzw. das Gelingen von einigen Faktoren adigédst, die bei der Auswertung
der Interviews in Kapitel 3.4 zur Sprache kommen.

Neben den inhaltlichen Bezugen kdnnen einige Progra noch unter einer weite-
ren Kategorie subsumiert werden, fur die sich adeR ausspricht, ndmlich die des
dirigierenden oder auch des solistisch auftreteniflemponisten. Ein Konzert, in
dem dieser sein eigenes Werk interpretiert, gewlinntdas Publikum zusatzlich an
Attraktivitat, denn es vermittelt Uberzeugung undttentizitat:?® Die untersuchten
Orchester gehen unterschiedlich mit diesem ThemaBa&im RSB war in keiner der
vier Saisons ein solches Konzert zu finden, wohyegebeim DSO jedes Jahr min-
destens ein dirigierender Komponist auftritt, natiiem zweimal Ruzicka, zweimal
Pintscher und einmal Wigglesworth. Hinzu kommt eahi@drg Widmann als Inter-
pret seiner Werke fir Klarinette. Bei den Philhanikern war mit Boulez und EGot-
vOs zweimal, beim Konzerthausorchester mit Ruzickd bei der Staatskapelle mit
Boulez jeweils einmal ein dirigierender Komponist Gast. Tatsachlich sind diese
rar und lassen sich fast an einer Hand abzahlelgssoden Orchestern nicht viele
Maoglichkeiten bleiben. Der Mehrwert fir das Pubtikuauch hinsichtlich der Ver-
mittlung ist jedoch grof3, denn niemand versteht\WWierk besser als sein Urheber.
Durch diese Verbindung gewinnen auch die anderégok8tim Programm, denn zu
ihnen hat der dirigierende Komponist zumeist edené&nen engen Bezug.

3.3.4 Weitere Formate und Vermittlungsansatze

Vermittlung ist ein gutes Stichwort, um in diesespi€el Uberzuleiten. Im Theorieteil

hat sich gezeigt, wie schwierig fur viele der Zugau Neuer Musik ist, und mit

welch heterogenem Publikum es Orchester zu tunrhahie reagieren diese nun
darauf? Beim Blick in die Saisonprogramme fallt,aldss sie neben ihren Abonne-
mentkonzerten weitere Veranstaltungs- und Vernmgtiormate anbieten, bei denen
Neue Musik eine Rolle spielt, je nach ihren Mogkelten mehr oder weniger haufig
und vielfaltig.

In direktem Zusammenhang mit den Abonnementkonzebieten alle Orchester

EinfUhrungen an, um das Publikum mit den weserghcklementen und Besonder-
heiten des Programms vertraut zu machen. Beim Ktraeorchester gibt es im
Anschluss an ausgewahlte Konzerte zudem sogengdwadh (t)gesprache”, in denen

122y/gl. HeR, 1994, S. 74.
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sich Publikum und Kunstler in moderierter Form Uibee Eindriicke und Erfahrun-
gen mit dem Programm austauschen und dieses Ragsepen lassen kdnnen. Dies
ist eine gute Gelegenheit fur die KonzertbesucHer,agierenden Musiker naher
kennenzulernen und fir Musiker und Orchester wigderein Gespur fur die Be-
findlichkeiten des Publikums zu erlangen.

In zahlreichen Kammermusikkonzerten aller Orchestglingt ebenfalls Neue Mu-
sik, dabei in unterschiedlichsten Besetzungen uédfign von eher unbekannten
Komponisten oder solchen, die im Orchesterreperiainen Platz finden. Das DSO
drickt die Zielsetzung fir seine Konzerte wie fagis: ,Die Kammerkonzerte er-
ganzen, kommentieren, vertiefen die symphonischegrBmme nicht nur durch
andere Denk- und Darstellungsweisen der Musik, esemduch durch andere Kom-
ponisten.*?® In der Reihe ,Notturno* wird das Ganze auf dentsp&bend verla-
gert, um eine besondere Stimmung zu erzeugen whéight neue Zielgruppen an-
zusprechen. Seit 2011/2012 haben auch die Phillmkeroein spat abendliches
Kammermusikformat etabliert, die ,Philharmonie Latigght“. Dieses startet dreilig
Minuten nach Ende einiger Abonnementkonzerte, eicktich daher einerseits an
dieses Publikum, ist aber auch fiir solche offea,sith erst zu spaterer Stunde dem
Musikgenuss hingeben wollen. Die Programme erseneiacht unkonventionell, oft
mit vielen Miniaturen und kirzeren Stucken und dazt viel Neuer Musik, z.B.
Ligeti, Berio und Chin oder Hindemith, Henze und lida auch versehen mit
Kommentaren.

Unter Ingo Metzmacher hielten beim DSO die sehulgréichen ,Casual Concerts*
Einzug, einstiindige Orchesterkonzerte in lockertendsphare, die haufig Werke aus
den Abonnementkonzerten aufgreifen, wie z.B. aus Hereits beschriebenen Pro-
gramm mit HindemithsSancta Susannand Skrjabind_e Poeme de I'extasé&uch
Pintscher war schon mit einem eigenen Werk zu (32as$. besondere an diesem
Format ist neben dem ungezwungenen Rahmen mit lafsehder Lounge die Ver-
mittlung der Werke. Der Dirigent gibt zunachst amterhaltsame Art Einblicke in
das Programme und die Sticke, die im Anschlussndesenplett vorgetragen wer-
den. Moderierte Formate scheinen insgesamt eieliieli Weg zu sein, dem Publi-
kum Musik zuganglich zu machen, wie auch das RS&t.zim den ,Konzerten fir
Neugierige” fuhrt Herbert Feuerstein auf humorvog unter einem bestimmten
Motto in Klassik ein, zum Teil auch mit Neuer MusiWie Georgi anmerkt, werde
mit kurzen Stlcken zwischen den Stilen und Epodiienund hergesprungen, um
verschiedene Horgewohnheiten zu bedienen, aber abem nicht zu Gberfordern.
Das Format kdme sehr gut an, es sei jedoch iledozu glauben, dass diese Zuho-
rer sich am nachsten Tag eine Bruckner-Symphortiéran wiirdert?* Bei ,Ganz
neu — ganz nah" steht jeweils explizit und aussfich ein Werk Neuer Musik auf
dem Programm. Ziel ist es, einen lebenden Kompemigorzustellen, der auch per-

123 DS, Saisonprogramm 2009/2010, S. 36.
124y/gl. Interview mit Georgi, Anhang, S. V.
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sonlich anwesend ist, teilweise sogar selbst zwstrument greift wie im Falle von
Widmann oder Dean. Beteiligt sind dartiber hinausl@ébrecht, der moderiert und
dirigiert sowie das RSB, das die Werke vortragts BParmat scheint ein gelungener
Weg zu sein, sich auf Neue Musik einzulassen uattlyteitig noch Informationen
aus erster Hand vom Komponisten selbst zu erhaliestzdem wurde es mit der
aktuellen Saison 2012/2013 nach nur zwei Jahrergeisirinteresses wieder abge-
setzt, wie Georgi bedauéft Uber die Griinde kénnte an dieser Stelle ledigsicl-
kuliert werden, sie sind selbst dem Orchester ritdnt Vielleicht lag es am Marke-
ting, vielleicht an den Werken?

Weitaus erfolgreicher ist das Konzerthaus mit seif@rmat ,2x horen® (s. Kapitel
2.3.2) aufgestellt, an dem jedoch das Konzerthahsster nicht beteiligt ist. Es wird
allerdings dariber nachgedacht, das Repertoire ymptsonische Werke zu erwei-
tern und den Klangkérper mit einzubinden, was Wese@r am Herzen liedt® Na-
turgeman hat das Konzerthausorchester schon a&sarch mehr Mdglichkeiten,
neue Formate zu entwickeln und sich auf Vermittlaogkonzentrieren, da es direkt
an ein Haus angebunden ist. So lassen sich Syneug Kooperationen mit ande-
ren Partnern eingehen wie z.B. das Krének-Proje&tder Saison 2009/2010 zeigt.
Neben der im Mittelpunkt stehenden szenischen Awifiig seiner Ope©rpheus
und Eurydikewar den Programmmachern daran gelegen, das Ehiwgsdspektrum
des Komponisten mit verschiedenen Facetten zu izeldazu gehorten u. a. Kam-
merkonzerte mit dem Krének-Ensemble aus Wien uoHestereigenen Ensembles
sowie eine Ausstellung. Werner schatzt die Chaaloseits der Abonnementkonzerte
Schwerpunkte zu bilden und so Haus und OrchesteGesicht zu verleihelt! Seit
der aktuellen Saison hat Ivan Fischer eine weitdgaerung eingefuihrt und macht
vor ausgewahlten Konzerten 6ffentliche Generalpmpbet dem Ziel, dem Publikum
die Werke schon vorab naher zu bringen und ihneenekinblick in den Orchester-
und Probenalltag zu gewédhren. Bedauerlich ist jeddass unter den finf Terminen
fur 2012/2013 kein einziges Programm mit Neuer Mwasi finden ist. Denn gerade
das ware eine Chance, die Werke von einer andeziée K 2nnenzulernen, versehen
mit Hinweisen des Dirigenten, sich schon einmal aeit Struktur und den Klangen
auseinanderzusetzen.

Werkmeister verweist darauf, dass Barenboim versudies direkt in die Abonne-
mentkonzerte einzubauen. Wenn Neue Musik auf demgr®mm stehe, setze er sich
ans Klavier, veranschauliche und erklare auf d&sgse einige Dinge, was beim
Publikum sehr gut ankomnté®

Die Ausfiihrungen zeigen, dass kein Orchester dasnea erfindet, jedoch anhand
einiger veranderter Stellschrauben versucht, miaehen Mitteln neue und zusatzli-

125ygl. Interview mit Georgi, Anhang, S. IV.

126y/g. Interview mit Werner, Anhang, S. XX.
127ygl. ebd. S. XVI.

128y/gl. Interview mit Werkmeister, Anhang, S. XXXI.
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che Zugange zu Neuer Musik zu schaffen. Den eiedingl dies besser, andere wie
das RSB scheinen sich eher schwer damit zu tun.alfem belegen die Beispiele
jedoch, dass sich die Orchester mit der Realitaeiaandersetzen, sich ihrer Ver-
antwortung bewusst und bemiiht sind, neben den Adyoantkonzerten, deren Pro-
gramme im besten Falle durch kluge Konzeption tehatrmitteln, weitere Formate
fur ein heterogenes Publikum anzubieten.

3.3.5 Zwischenfazit

Durch die Analyse der Saisonprogramme 2009/2012®12/2013 anhand objekti-
ver Zahlen wurde deutlich, dass Neue Musik gendredin Platz in den funf unter-
suchten Orchestern hat. Bezuglich des Anteils gddch einige Unterschiede fest-
zustellen. Neue Musik kommt in mindestens 51% dHeygramme vor, wobei die
Staatskapelle mit 66,7% den hochsten und das R$Bban diesen 51,3% den nied-
rigsten Anteil aufweist. Ebenfalls an letzter tdihdet sich das RSB beim Anteil
von Werken Neuer Musik an der Gesamtzahl aller eftifgten Werke mit 30,8%.
Diese Zahlen verwundern etwas angesichts der Tasdass es sich um ein Rund-
funkorchester handelt. Die Annahme, dass diesddrefuffihrungshaufigkeit Neu-
er Musik fihrend sind, bestatigt sich in diesem Ralht. Das DSO fuhrt bei den
Werken Neuer Musik mit 39,0%. Berliner Philharmaarikind Konzerthausorchester
bewegen sich im Mittelfeld zwischen diesen Werteobhei mit dem neuen Chefdiri-
genten Ivan Fischer zumindest in der aktuellend®a&n enormer Einbruch festzu-
stellen ist. Positiv ausgedrickt enthalten alsor ithe Halfte aller Programme der
Abonnementkonzerte im Untersuchungszeitraum NeusikMund mindestens 30%
der aufgefihrten Werke gehdren der Neuen Musikearg beachtliche Zahl, ange-
sichts des umfangreichen klassischen und romaetisétepertoires. Mit Abstand
den grol3ten Teil machen davon die Werke aus, diddaé&kommen der Neuen Mu-
sik bis zum Kriegsende 1945 entstanden sind, whlei ebenfalls wieder Unter-
schiede zwischen den Orchestern auffallen. Auch fiilert das RSB mit 51,5%,
weil3t aber auch den zweitgréf3ten Anteil an Werlachr2000 auf. Das DSO findet
insgesamt die beste Balance zwischen den einzéleenden und fuhrt auch die
Gruppe der nach 2000 entstandenen Werke an, waerlgsh einerseits mit ,Ultra-
schall* zusammenhangt, aber auch mit dem InterésseOrchesters, mit dirigieren-
den Komponisten zu arbeiten, die ihre eigenen,ipdatht jungen Werke prasentie-
ren.

Der enorme Anteil an Werken bis 1945 schlagt siotham Verhaltnis der Kompo-
nisten Neuer Musik zu den aufgefihrten Werken Nedesik nieder. Hier kann
festgehalten werden, dass wenigen Komponisten mlerv Auffiihrungen viele
Komponisten mit wenigen Auffihrungen gegenibersiglveobei sich unter den
zwanzig am haufigsten genannten lediglich vier meleebefinden. Die Konstanten
durch alle Programme aller Orchester hindurch siadei Strawinsky, Schostako-
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witsch und Berg. Von der Uberwiegenden Zahl der K@hponisten mit einem An-
teil an aufgefuihrten Werken unter 1% war in 19 &@gisogrammen nur ein Werk zu
finden. Einerseits zeigt dies ein breites Spektiden Orchester, andererseits aber
auch, dass viele Komponisten es schwer haben sigihzlisetzen, und die alteren,
etablierten Komponisten im Repertoire dominierammeist ebenfalls lediglich mit
einem engen Ausschnitt inres Schaffens. Zu diessallgn sich je nach Vorliebe der
jeweiligen Dirigenten und je nach Saisonschwerpinakt. etwaigem Jubilaum noch
wenige weitere wie z.B. beim RSB Henze und Dutildeei der Staatskapelle Carter
und Boulez oder bei den Philharmonikern Berio. Dieggenten haben also einen
entscheidenden Einfluss auf die Programmierung Aumstichtung des Orchesters.
Dies kann von Saison zu Saison variieren. Was gemgeveniger variiert, sind die
Programmkonstellationen und —konzepte. In Programmig@ Neuer Musik werden
zumeist drei Werke aus der Kategorie ,Romantik aé&®usik* kombiniert, gefolgt
von reinen Neue-Musik-Programmen oder ,Klassik u&l&lusik®. Dies zieht sich
Uber alle Orchester und Saisons hinweg. Zu veréaslgen ist die Kombination
.Barock — Neue Musik®, die fast nicht vorzufindest.iHier zeigt sich deutlich, dass
die Repertoireschwerpunkte der grofen Orchesteh néie vor im Kklassisch-
romantischen Bereich liegen, aber mit einer Offnimsg20. und 21. Jahrhundert.
Auch wenn nicht alle Programme gleich gelungen aunslsagekraftig sind und die
Programmentwicklung von vielen einzelnen Faktorehéagig ist, hat sich gezeigt,
dass alle Orchester einer schlissigen Konzeptimendiohen Stellenwert beimessen
und sich der Wirkung und Bedeutung einer programmamenten Musikvermittlung
bewusst sind. Neben Programmen, in denen es aramdgeht, Kontraste aufzuzei-
gen oder Werke in neue Zusammenhange zu stellederfasich in allen Orchestern
Programme mit gemeinsamen Merkmalen und Bezlgeschem den einzelnen
Werken, wobei dies natirlich lediglich Orientiergpgnkte sind. Zu den am haufigs-
ten auftretenden gehéren Komponisten- und Landegtsy Programme mit Verwei-
sen auf Traditionen und vergangene Epochen, Progeardie die Beziehung ver-
schiedener Komponisten zueinander aufzeigen, Rrogeamit einem verbindenden
Oberthema wie Natur, Religion oder den Saisonsghwwiiten des DSO (z.B.
Nachtgestalten, Grenzwege) oder zuletzt solche zdi@inem bestimmten Anlass
wie Advent, Weihnachten oder Ostern konzipiert \eerd

Neben ihrem Kerngeschaft, den Abonnementkonzehi@men die Orchester vielfal-
tige weitere Formate entwickelt, im Rahmen derené\®usik aufgefuhrt und ver-
mittelt wird, wobei gerade solche besonders autbamtsind, in denen die Kompo-
nisten selbst anwesend sind. Diese Formate spraghtenschiedliche Zielgruppen
an und werden damit der Forderung gerecht, pldagginge zu schaffen. Es hat sich
aber auch gezeigt, dass nicht alle in gleicher @/eifolgreich sind — und dass es mit
einem Werk, ein paar Musikern und einem Moderat@mhmicht genug ist.

In der folgenden Auswertung der Interviews werdaiteve Aspekte erortert, die im
Zusammenhang mit Neuer Musik im Orchester von Beoheusind.
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3.4  Auswertung der Interviews und Verknipfung der Egebnisse

Die Auswertung der Interviews mit Programmveranticdren des RSB, DSO,
Konzerthausorchesters und der Staatskapelle gibkuxit dariiber, wie die Orches-
ter sich selbst sehen und wie sie sich in BezugNaule Musik einordnen. Teilweise
sind Uberschneidungen mit den Ergebnissen der &rogauswertung zu erkennen
oder diese werden durch die Ausfihrungen bessstarellich, zum Teil zeigen sich
aber auch Abweichungen und Unterschiede. Zudem aeardlich, welche Faktoren
und Akteure Einfluss auf Programm und Entwicklumg @©rchesters haben, welche
Wege und Methoden den Verantwortlichen aus wel€&w@mden sinnvoll erscheinen
und wo Potentiale aber auch Grenzen liegen.

3.4.1 Selbsteinschatzung der Orchester

Haufig klaffen Selbsteinschatzung und objektivesahen auseinander. Wie sieht es
im Falle der Orchester in Bezug auf die IntegratMeuer Musik in die Programme
aus?

Georgi sieht das RSB gut aufgestellt, was die Mukg& 20. Jahrhunderts betrifft.
Eigene Zahlungen hatten ergeben, dass diese Uberd®8 Programms ausmache,
wobei er Werke von Mahler und anderen Komponistemeginn des Jahrhunderts
mit einrechnet, was das Bild im Hinblick auf Neuaidik verwéassert. Ubereinstim-
mend mit der Programmauswertung rdumt er ein, desaufgeftihrten Werke vor-
wiegend aus der ersten Halfte des JahrhundertsrgeEm wenn aus der zweiten,
dann v. a. von ausgewahlten Komponisten wie Sckosftsch oder Britten. Neue
Stucke aus dem 21. Jahrhundert spielten, abgesaimerUltraschall-Festival, fast
keine Rolle'?® Griinde dafiir sieht er in der Breite des Repedpil eine intensive-
re Auseinandersetzung mit zeitgenéssischen Weriatn erlaube — zumal das RSB
kein Rundfunkorchester im klassischen Sinne mieretirekt zugeordneten Sende-
anstalt sei — aber auch beim Publikum, worauf itheéen Kapitel noch eingegan-
gen wird.

Das DSO legt nach eigenen Angaben groRen Wert ati@uMusik des 20. Jahr-
hunderts und des heutigen Tages ,prominent zure@itumisst ihr also einen hohen
Stellenwert in der Programmgestaltung bei. Zeitgsis@éhe Musik habe schon im-
mer eine grof3e Bedeutung fiir das Orchester gemabsa wolle es auch weiterhin
eine Vorreiterrolle einnehmen und sein Profil datiuscharfen, so Steinbéi. Ziel
sei es, Repertoire zu entdecken, an der Entwickiaaiigendssischer Musik teilzu-
nehmen und Ermoglicher zu sein. Dabei sei die 8abstandlichkeit, mit der Neue
Musik im Orchester gespielt werde, relativ einzigarAbgesehen von Programmen,
in denen Wert auf historische Auffihrungspraxisegelwerde, tauchten Komponis-
ten wie Berg oder Hindemith in jedem Konzert &ifDiese Einschatzung teilen die

129y/gl. Interview mit Georgi, Anhang, S. II.
130ygl. Interview mit Steinbeis, Anhang, S. X.
131ygl. ebd. S. XI.
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Zahlen nicht ganz, die Auswertung hat aber gezdags das DSO die meisten Wer-
ke Neuer Musik aller Orchester auffihrt und dageo&eichgewicht zwischen den
einzelnen Schaffensperioden findet.

Werner stellt das Interesse des Konzerthausoreiseséeaus, den Bereich der zeit-
gendssischen Musik zu pflegen und diesen als gamzalen Repertoireschwerpunkt
zu sehert®? Das Orchester berufe sich einerseits auf seingitiom, die maRgeblich
von Sanderling gepragt worden sei, mit einem Fauisdem Schaffen von Schosta-
kowitsch und Rachmaninow, pflege aber auch ein €Mgghaltnis zu Komponisten
aus der ehemaligen DDR. Diese habe es nach der aMamerstitzt und tue dies
auch heute noch, wie am Auftragswerk Goldmanns 26rg@hrigen Jubildum des
Konzerthauses 2009 deutlich wird. Das Konzerthalmester sehe seinen Auftrag
aber auch im zeitgenossischen Musiktheater mit iktomhen von Krének oder in
der aktuellen Saison Weinberg. Auch wenn es sciyvggi, dadurch ein eigenes
Profil zu gewinnen, sei es doch ein Vorteil, diraktein Haus gebunden zu sein und
so die Moglichkeit zu haben, Neue Musik Uber dieodiementkonzerte hinaus zu
denken, sie in Gesamtzusammenhéange zu brilid@&iese Symbiose zeigt sich auch
an den zahlreichen Formaten, die im vorigen Kapiééduchtet wurden.

Dank Barenboim fiihle sich die Staatskapelle im Ktiereich genauso zu Hause
wie im Operngraben, bekraftigt Werkmeister. Neb@mdklassisch-romantischen
Repertoire, das er gerne zyklisch auffiihre, wead Musiker als auch Publikum
dadurch gewéannen, habe er grol3es Interesse an Megée. Der Kontakt auch zu
deutschen Komponisten sei ihm wichtig.Im Vergleich zu anderen Berliner Or-
chestern habe Neue Musik vielleicht sogar einerhrgré3eren Stellenwert, da die
Staatskapelle insgesamt weniger Konzerte veraadtalanhand der Zahlen, nach
denen das Orchester in der Saison 2010/2011 bisisgise in sieben von acht
Abonnementkonzerten Neue Musik gespielt hat, Igisst tatsachlich eine hohe Be-
deutung in der Programmplanung ausmachen. Dersgtqelle stehen wegen ihrer
Doppelrolle weniger Gelegenheiten zur Verfigung daafangreiche symphonische
Repertoire in Konzerten zu prasentieren. DaheatdastAnteil Neuer Musik besonders
erfreulich.

Auch wenn kein Interview mit einem Vertreter derlBer Philharmoniker méglich
war, lasst sich anhand der Ausfihrungen von Vokgreren, dass beim Orchester
ein Sinneswandel stattgefunden hat, infolge deds=iwWerke des 20. Jahrhunderts
seit der Jahrtausendwende an Bedeutung gewonnemXauch die Gegenwart
halt insbesondere seit Rattles Amtseintritt Einauglie Philharmonie, er legt Wert
auf ein vielseitiges Repertoire.

132y/gl. Interview mit Werner, Anhang, S. XXVII.
133ygl. ebd. S. XVI, S. XIX.

134 y/gl. Interview mit Werkmeister, Anhang, S. XXIX.
135vg. ebd. S. XXXII.

13 vgl. Vogt, 2002, S. 189.
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3.4.2 Akteure - Publikum

Verschiedene Akteure und Beteiligte beeinflussehilane Art und Weise das Pro-
gramm bzw. das Geschehen im Orchester. Sie werddresem Kapitel mit ihrer
Rolle, die sie im Bezug auf Neue Musik spielengeatellt.

Aus den Interviews wird deutlich, dass bei alletessuchten Orchestern der Chefdi-
rigent die treibende und entscheidende Kraft ists wie Programmplanung betrifft.
Je nach Grol3e des Klangkdrpers sind dartber henafugden Fall der Orchesterdi-
rektor oder Intendant sowie, falls vorhanden, emraturg beteiligt. Dabei bringt
jeder seine eigenen Erfahrungen mit ein, entwidkle#tr die Zeit gewisse Vorlieben
und Schwerpunkte, die Programm und Orchesteramsnighpragen. Wie bereits
erwahnt pflegt z.B. Barenboim eine enge Beziehun@arter und Boulez oder Ja-
nowski zu Dutilleux und Messiaen. Diese hat er walrseiner Zeit in Paris entwi-
ckelt und dann zum RSB mitgebradfit.Ferner bewahren die einzelnen Orchester
ihrerseits Traditionen, die sich Gber Jahre gejestaben. Publikum und Musiker
sind damit vertraut und daran gewdhnt. Kommt egimem Wechsel an der Spitze
gilt es einerseits, an Bewahrtem und Erfolgreictiestizuhalten, es ist jedoch nach-
vollziehbar, dass der neue Dirigent oder Intendante Vorstellungen ebenfalls um-
setzen mochte. Der Stellenwert, den Neue MusikeftirOrchester hat und die Art
ihrer Ausgestaltung, hangen also einerseits dabonvaher dieses kommt und was
es gepragt hat, andererseits auch von den Einflissd Impulsen der jeweiligen
Hauptverantwortlichen. Beispielsweise aus ihremptinsg als Rundfunkorchester
heraus haben RSB und DSO traditionell einen besendéugang und Bezug zu
Neuer Musik, wie Georgi und Steinbeis bestatitérstaatskapelle und Philharmo-
niker hingegen werden seit jeher eher mit dem ldassomantischen Repertoire in
Verbindung gebracht, die gro3en Symphonien bildehtige S&ulen. Dort haben
Dirigenten wie Barenboim und Rattle durch ihr lesse fiir Neue Musik neue Ideen
eingebracht und die Programme malf3geblich verabdert erweitert. Diese Aspekte
der Tradition und des Neuen haben auch Auswirkuraggnweitere Akteure und
Beteiligte am Orchestergeflige.

Hierzu zéhlen hauptsachlich die Musiker. Z.B. maNkrkmeister an, Barenboim
habe diese nach und nach fir seine neue Linie gewimissen, da sie anderes ge-
wohnt gewesen waren. Inzwischen setzten sie siehgdrne mit Neuer Musik aus-
einander*® Wie wichtig begeisterte Musiker, die sich mit d&rogramm identifi-
zieren, fur eine erfolgreiche Vermittlung Neuer Musind, hat sich bereits in Kapi-
tel 2.3.2 gezeigt und wird von Steinbeis und Wewgisenfalls untermauert. Sie mus-
se gut gespielt werden, mit Begeisterung, dannendile authentiscH*® Das Ver-
haltnis vieler Orchestermitglieder zu Neuer Musikduin Folge dessen zu Pro-
grammverantwortlichen war jedoch nicht immer dastdgewas insbesondere an den

137vgl. Interview mit Georgi, S. I.

138 yv/gl. ebd. S. II; vgl. Interview mit Steinbeis, SlII.

139vgl. Interview mit Werkmeister, S. XXXI.

10yv/gl. Interview mit Steinbeis, S. XII; vgl. Intemiv mit Werner, S. XXVII.
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hohen technischen Anforderungen sowie dem mangelSidenzusammenhang fur
den einzelnen Musiker lag und mehr und intensivBreden bedeutete. Die Situati-
on hat sich in den letzten Jahrzehnten entspaiMudsiker sind vertrauter mit den
Partituren und anerkennen die Bedeutung Neuer Miisiklie Musikgeschicht&
Was Ruzicka 1997 zum Ausdruck brachte, spiegelh alie Erfahrung der unter-
suchten Orchester wider. Auch wenn Werke wie zi® Symphonien von Hartmann
hdchst anspruchsvoll sind und viel Probenzeit bgait ist Neue Musik fur die Mu-
siker heutzutage grof3tenteils selbstverstandliole finge, gut ausgebildete Genera-
tion ist offen und unvoreingenommen, hat die Notvgkeit der Auseinanderset-
zung mit zeitgenéssischen Werken verstanden, fidaete spannend und erkennt,
was Substanz hat? Fur Werner ist dafiir v. a. ausschlaggebend, diess/dsiker
mitgenommen werden und Einblick in die Planung keha Nur so lasse sich die
Motivation und Identifikation steigern.

Eine weitere wichtige Gruppe, die Einfluss auf @eschehen im Orchester hat, ist
das Publikum. An mehreren Stellen der Arbeit helh gjezeigt, dass es ,das" Publi-
kum nicht gibt, sondern dass es eine heterogenehMig ist, die nicht pauschal
beschrieben werden kann. Gerade im Abonnementkiotredien die unterschied-
lichsten Menschen aufeinander, was auch bei degr&@romierung bedacht werden
muss. Es liegen keine genaueren Informationen nuettezelnen Zielgruppen oder
etwaige Besucherstatistiken vor, aus den AuRerudgerinterviewpartner kann je-
doch geschlossen werden, dass jedes Orchesteiséipespezielles Publikum ver-
fugt, das unterschiedlich auf Neue Musik reagieben war die Rede von Tradition
und Veranderungen und in diesem Zusammenhang vtile Rai den Berliner Phil-
harmonikern. Wie Otten bemerkt, ,wirden die Phithaniker [mit Rattle] tiber eine
Zukunft nachdenken, die vielen traditionellen Klkfns in Deutschland als grof3ter
denkbarer Horror erschielf?, da plotzlich Wert auf ein vielseitiges, nach mlEpo-
chen hin ausgeweitetes und ausgewogenes Repeayadegt wird. Auch das Publi-
kum der Staatskapelle musste sich daran gewthass,Neue Musik mit Barenboim
verstarkt fester Programmbestandteil wurde. Werktaeistellt dabei fest, dass eine
Entwicklung stattfinde, das Publikum nach und nath besseres Verstandnis ge-
wanne und dadurch mehr Akzeptanz aufbringe. EineG&iyklus 2008 zu dessen
100. Geburtstag sei fiir einige dann aber doch eudéis Guten geweséff Interes-
santerweise sind Opern- und Konzertpublikum nidentisch, sondern zwei nahezu
unabhangige Gruppen.

Sokhiev erlebt das DSO-Publikum ,offen, forderne)bstbewusst, gebildet und
neugierig auf Neued* Steinbeis geht sogar so weit zu sagen, dass diér@udes-

11ygl. Ruzicka, 1997, S. 22f.

142y/gl. Steinbeis, S. XIf; Werner, S. XXV; Georgi, @if.

1“3 Otten, 2007, S. 369.

144 yvgl. Werkmeister, S. XXXI.

145 5okhiev in: DSO, Saisonprogramm 2012/2013, S. 22.
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halb kdmen, weil sie bestimmte Dinge héren konnted wollten. Sie lie3en sich
gerne Uberraschen. Diese Einstellung sei mit eim@ifir die ambitionierten Pro-
gramme des Orchesters. Es gabe eine klar umriZselgeuppe, die das forderé®

Zur Erinnerung: Die Programmauswertung hat gezeigss das DSO die meisten
Werke Neuer Musik auffuhrt, den hochsten AnteilNmuer Musik nach 2000 sowie
die grof3te Variantenvielfalt bei der Kombinationrsehiedener Epochen hat, und
gerade auch durch Saisonschwerpunkte zum Nachdemkesgende Programme
entwickelt. Hier offenbart sich also deutlich eins@mmenhang zwischen neugieri-
gem, forderndem Publikum und kreativen Programmé&pten mit Neuer Musik.
Das Orchester weil3 anscheinend, fir wen es progrennond was der Anspruch
dieser Zielgruppe ist.

Georgi merkt an, dass auch das RSB ein treues nthdsastisches Publikum habe.
Es vertraue auf die Qualitat des Orchesters, waiges in der Programmplanung
ermogliche. Allerdings gibt er auch zu, dass nalte Konzerte gleich erfolgreich
verlaufen. Eine Serie mit Hindemiths Kammermusiked Symphonien von Haydn
sei trotz hervorragender Solisten und einer ingene®en Programmatik vom Publi-
kum nicht angenommen word&H. An anderer Stelle wurde bereits vom Format
»,Ganz neu — ganz nah“ berichtet, das ebenfalls elangteresse abgesetzt werden
musste. Wie es aussieht, gestaltet sich die Situdteim RSB schwieriger als bei-
spielsweise beim DSO. Die ,Mischung aus interessmerkulturbeflissenen Men-
schen®, wie Georgi die Zielgruppe charakterisiarid die Angebote des Orchesters
scheinen nicht immer auf gegenseitiges Verstarznigeffen. Die Verfasserin ver-
fugt jedoch nicht Uber die nétigen Informationenr genauen Publikumsstruktur
oder den Marketingmal3nahmen, um Grinde dafir benenn konnen. Denn das
Format ,Ganz neu — ganz nah” beispielsweise vexaghe Kriterien, die im Theorie-
teil als hilfreich fur die Vermittlung Neuer Musi#tentifiziert wurden. Georgi speku-
liert, ob es ,vielleicht [..} wirklich fur ein Ensemble wie uns, das sich ister Linie
an das breite klassische Konzertpublikum wendet wadden muss, einfach auch
nicht der richtige Ort [ist], um solche spezielBinge ins Leben zu rufef*® Aber
dann sei die Frage erlaubt, wie das Orchester amfodraphische Veranderungen
oder den Bedarf an innovativen Vermittlungsformatén Neue Musik reagieren
will.

Fur Werner ist es ,vdllig in Ordnung®, dass das liuim so heterogen ist. Es berge
aber auch die Schwierigkeit, die InteressenlagerAbonnementkonzert auf einen
Nenner zu bringen. So musse das relativ traditierfelblikum gleichermal3en be-
dient werden, wie auch der demographische Wandeéicksichtigt werden misse.
Bei der Planung sei es wichtig, die Konzertbesu@rast zu nehmen, ihnen aber
auch Neues zu prasentieren und in gesundem Malfds etvzumuten. Entscheidend

10ygl. Steinbeis, S. Xf.
147vgl. Georgi, S. llIf.
“SEbd. S. IV.

Silke Annelie Vielhaber, Sommersemester 2012



Neue Musik im Orchester — 47
Ihr Stellenwert und die Programmkonzepte am Beliggein

sei dabei eine Briicke zu bauen und dem PublikunMdiglichkeit zu geben, einen

Zugang zu Musik zu bekommen. In den seltenstereifréMlerde es wohl so weit

kommen, dass ein Besucher eines Abonnementkonzenied/eranstaltung der Rei-
he ,Zeitgendssisch* des Konzerthauses bestfeht.

Verbindet man die Erkenntnisse aus der AuswertangPdogramme und die Aussa-
gen zu Publikum und Zielgruppe der Orchester, werle Herausforderung und der
Spagat deutlich, den diese machen mussen. Alleagein messen Neuer Musik ei-
nen hohen Stellenwert bei, nicht immer sto3t djedech auf die nétige Akzeptanz
beim Publikum, zumindest nicht bei jedem Orchester.

Im nachsten Kapitel wird, ergdnzend zu den bexaitgestellten Programmansatzen
und Vermittlungsformaten, aufgezeigt, worauf diazeinen Orchester dabei Wert
legen und welche Potentiale sie fur die Zukunfeseh

3.4.3 Formate — Potentiale

Im Kontext des Abonnementkonzertes, sind sich B#&agten einig, ist eine sinn-
volle und individuelle Werkzusammenstellung wichttie Horerfahrungen stimu-
liert, Entwicklungen und Verweise aufzeigt sowierztlachdenken anregt. Werner
betont, dass dies nicht mit dem Zeigefinger geseheliirfe, sondern die Bezilige aus
einer geschickten Kombination entstehen sollten, senmeine Briicke zu bauét.
Titel und Oberthemen kénnen dabei hilfreich sean #iérer und Interpreten jedoch
auch einengen. Das Programm konne schnell in eshalfflade geraten, gibt Stein-
beis zu bedenkeh!

Die Analyse der Saisonprogramme stlitzt die AussdgermBefragten und zeigt, wie
wichtig ihnen eine adaquate Prasentationsform derkeVist, gerade bei einem hete-
rogenen Publikum, aber auch, um BerUhrungséangste Morbehalte abzubauen.
Reine Neue-Musik-Programme, insbesondere mit z&igg@schen Werken finden
sich v. a. bei den Festivals ,Ultraschall“ und ,Madusik”, wo auch ein ganz spe-
zielles Publikum anzutreffen sei, wie Georgi anrh&tkDies bestatigt die Vermu-
tung aus Kapitel 3.3.3, dass das Abonnementpubliiuerst selten in den Genuss
eines Programms mit ausschlie3lich Neuer Musik kan8uwohl Werner als auch
Georgi sind sich darin einig, dass man bestimmtg®inicht Gbertreiben dirfe, und
insbesondere Werke des 21. Jahrhunderts im Koweiegs Abonnementkonzertes
schwierig seien. Sie fanden besser in anderen Femidatz, die sich speziell dieses
Repertoires annahmért Dem kann nur bedingt zugestimmt werden, da beide
gleichzeitig die Bruckenfunktion einer Programmdadingie betonten. Wenn Bezi-

199vgl. Werner, S. XVII.

10yvgl. ebd. S. XXI.

13Lygl. Steinbeis, S. XIL.

1%2y/gl. Georgi, S. V.

13yvgl. ebd. S. II; vgl. Werner, S. XVII.
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ge klar und die Interpretation gelungen ist, kanohadies neue Horwelten erschlie-
Ren.
Auch in den Interviews wird deutlich, dass Moderasiformate ein Schlissel zu
besserem Werkverstandnis sind und dass insbesokaerponisten selbst ihre
Werke authentisch prasentieren und erklaren konNéerner erinnert sich bei-
spielsweise an ein Konzert mit Lachenmann im Prograder auch persoénlich an-
wesend war. Spontan entschied sich Zagrosek, ihdi@aBuhne zu bitten und dem
Publikum in einem lockeren Gesprach die wesentlidiierkmale des Werkes naher
zu bringen. Es gelte aber, je nach Stick und Siualie richtige Dossierung zu fin-
den.>*
Ein wichtiger Punkt, der sich aus der blof3en Bétiang der Programme nicht er-
schloss und deshalb in den Interviews geklart werdesste, ist die Werkauswabhl.
Es sei an das Kreisdiagramm in Kapitel 3.3.1 erinmveo deutlich wird, dass viele
Komponisten nur einmal aufgefiihrt werden. Wie getienOrchester vor und nach
welchen Kriterien wahlen sie insbesondere aktudisik aus, wenn sie denn zur
Auffihrung kommt? Woran erkennen sie Qualitdt? Dgarade seltene Stiicke, die
zumeist probenintensiv sind, bergen das Risikandeublikum nicht anzukommen.
Georgi verweist in diesem Punkt auch auf Auftragkeebei denen nie sicher vor-
hergesagt werden kénne, ob sie gelungen seienrocet; ,man spielt Lotto*>.
Einige wichtige Gesichtspunkte, die Ubereinstimmgedannt wurden, lauten wie
folgt:
- Die Werke mussen authentisch sein und eine Subktdyen.
- Die Werke brauchen Sinnlichkeit, die in irgendeiNgeise emotional bewegt
und eine Reaktion beim Horer hervorruft.
- Die Werke sollen neue Hoérerfahrungen erschliel3en.
- Die Werke sollen mit jeder Probe und Auffihrungrspender werden, neue Be-
reiche erschlie3en und dazugewinnen.
Dabei sind diese Eindricke nattrlich sehr subjekiavjeder unterschiedlich empfin-
det.
Ubereinstimmend merken die Programmverantwortlichan dass es wichtig sei,
Werke zu spielen, auch Risiken einzugehen, um disikéntwicklung voranzutrei-
ben. Daher beschaftigen sie sich in regelmaligesidfsllen mit Auftragskompositi-
onen, wobei dies nattrlich auch eine Kostenfragense Werkmeister zu bedenken
gibt.**® Das Konzerthausorchester erteilt bevorzugt soldb@emponisten Auftrage,
die mit Stadt und Haus verbunden sind, um von Begim einen Ankntpfungspunkt
zu schaffen — und auch aus der Tradition het3uBas DSO, und dies hat sich auch
in der Programmauswertung gezeigt, steht in intensiKontakt und Austausch zu
Komponisten wie z.B. Ruzicka oder Pintscher, diehaals Dirigenten in die Pro-

134 yv/gl. Werner, S. XXI.

1% Georgi, S. VIII.

1%0yv/gl. Werkmeister, S. XXXI.
157vgl. Werner, S. XVII.
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gramme eingebunden werden. Er blicke positiv in fdikunft, solange es solche
spannenden Komponisten gebe, die auch als Vermititer Werke auftreten, ge-
steht Steinbeis. Zudem macht er darauf aufmerksiass es grof3e Vorteile bringt,
sich als Orchester an Auftrdgen anderer zu begeiligzw. sich zu einer Gemein-
schaft zusammenzuschlieRen. Neben den finanziékgichterungen werde das
Werk von vornherein an unterschiedlichen Orten verschiedenen Konzertbesu-
chern gehort®® Die Berliner Philharmoniker setzten dies in deisSa 2010/2011
gleich mehrfach in die Tat um, indem sie bei draftfagswerken mit europaischen
Konzerthdusern, Festivals und Orchestern koopeneuch wenn sich nie sicher
vorhersagen lasst, wie ein neu entstandenes Wé&daant und klingt, zahlt es sich
aus, im Austausch mit Komponisten zu stehen, siendwezulernen, Impulse und
Ideen aufzunehmen. Dies ist auch ein Weg, der ku@it vermehrt eingeschlagen
werden sollte.

Nach Potentialen und Strategien fur die Zukunftdmgf unterschieden sich die Ant-
worten stark voneinander. Sie vermitteln einen Eiokli davon, welche Einstellung
gegenuber Neuer Musik, vor allem auch zeitgendssiecSchaffen, in den einzelnen
Orchestern vertreten ist.

Georgi ist nicht der Meinung, dass sich in Zukwetiwas fundamental &ndern werde.
Ein Symphonieorchester miisse Repertoire Uber glbeten und Gattungen hinweg
pflegen und kdnne sich nicht plotzlich zum Speniséamble entwickeln. Es gebe
nicht den Spielraum, um sich explizit neuester Musi widmen">®

Dies ist auch keinesfalls die Auffassung der Vesgais, um Missverstandnisse zu
vermeiden. Es ist wichtig, eine Balance zwischen &pochen herzustellen und
nicht im historischen Bild des klassisch-romantestiStandardrepertoires verhaftet
zu bleiben. Werkmeister sieht dies ahnlich. Die galfe der Staatskapelle sei es,
dem Berliner Publikum ein méglichst breites Spektzuganglich zu machéf®
Steinbeis und Werner blicken auf3erst optimistisctie Zukunft. Neue Musik werde
insgesamt immer selbstverstandlicher, es werddn aich Klassiker herausbilden.
Das DSO wolle mit Auftragskompositionen und deramenarbeit mit Komponis-
ten Teil einer Entwicklung sein, Teil einer seHvdadigen Berliner Szert&" Nicht
nur im Konzerthaus, sondern auch in Berlin und barthinaus setzt Werner auf
Synergien und wunscht sich eine intensivere Kodjmeramit Festivals und anderen
Orchestern. So kénne der ,Urauffihrungswahn* ggstegerden und eine Versteti-
gung des Repertoires erfolgen. Es sei wichtig, WWege zu gehen und Formate zu
schaffen, damit der Faden zum Publikum nicht alereEs sei aber auch wichtig,
sich nicht nach allen Seiten hin zu bewegen undkitionismus zu verfallen, son-
dern ein Profil zu bilden und Schwerpunkte zu setée

138 y/gl. Steinbeis, S. XIlI.
139yvgl. Georgi, S. VIII.

180yv/gl. Werkmeister, S. XXXII.
81y/gl. Steinbeis, S. XIV.
182y/gl. Werner, S. XXVIIf.
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4 Schlussfolgerungen und Ausblick

,Orchester, nun sagt, wie habt ihr's mit der Neldmsik?*°® Eine klare Antwort
auf diese Frage fallt schwer, zu vielgestaltigdlest Ph&dnomen und zu unterschiedlich
sind die Ansétze. Eine Basis zur Erorterung demTdigk wurde zu Beginn mit dem
theoretischen Teil gelegt. Neue Musik flihrt seierfEntstehungszeit ein Nischenda-
sein, begleitet von Ablehnung, Ignoranz oder Schimgan der breiten Offentlich-
keit. Nachdem sie keinen Platz im etablierten Mosikieb fand, fllichtete sie sich in
eine Subkultur aus Festivals und Spezialensemblasd-mit Spezialpublikum, die
bis heute Bestand hat. Zwar ist in den letztenzédimten eine Offnung hin zu Neuer
Musik und zeitgendssischen Stromungen seitens deedfthauser und Orchester zu
erkennen, die sich Relevanz Neuer Musik fur die t&Wentwicklung der Musikge-
schichte und ihres Profils bewusst werden, der ilutlszuspruch ist jedoch bei
Weitem nicht mit dem Moderner Kunst oder Literaaur vergleichen. Begriindet
liegt diese Entwicklung zum einen in der Diskrepanzschen den &sthetischen Vor-
stellungen der Komponisten und den Hoérerwartunges Rublikums. Die Kompo-
nisten haben dieses durch ihr standiges Strebdninaovation, neuen Klangen und
Strukturen abgehangt. Zudem findet sich die Ursa@neggemeinhin problematischen
Rezeption Neuer Musik auch in der Beschaffenhestrdenschlichen Gehirns. Die-
ses vergleicht neue Informationen und Impulse natevfahrungen und ordnet sie
darin ein. Bei Neuer Musik mit ihrer andersartigéarmonik, Struktur und Rhyth-
mik fehlt schlichtweg die Orientierung, weshalb darchschnittliche Horer tGberfor-
dert ist. Zu einer intensiveren Auseinandersetawmd)zu mehrmaligem Horen fehlt
in einer schnelllebigen Gesellschaft den MeistenBéreitschatft.

In Berlin hat Neue Musik seit jeher eine wichtigell® innegehabt und Berlin fir die
Neue Musik. Mit Busoni, Schreker, Schonberg undddmith wirkten wichtige
Komponisten und Padagogen vor Ort und bildetenreahle Nachwuchskomponis-
ten aus. Berlin war Anziehungspunkt fir internagienKtinstler, bot ein breites Ver-
anstaltungsspektrum und verfligte bereits Uber dinbt vernetzte Neue-Musik-
Szene. Nach dem Zweiten Weltkrieg, der eine tigisuZ verursacht hatte, erholte
diese sich, auch dank der Unterstlitzung der Adirgerschnell wieder. Die Rundfunk-
anstalten und —klangkorper, die sich uberall im d_gniindeten taten ihr Ubriges
dazu. Trotz der Teilung war die Insel-Stadt Be(\West-Berlin) nach wie vor An-
ziehungspunkt fur Musiker, Dirigenten und Kompoarstgeférdert durch Orchester,
Festivals und Initiativen wie das Kinstlerprogramdes DAAD. Heute ist Berlin
eine lebendige, weltoffene Stadt mit zahlreicheeZgdensembles fiir Neue Musik,
Festivals, den gro3en Orchestern und OpernhauBemth ihre Internationalitat

183 |n Anlehnung an die Gretchen-Frage aus Faust Detiann W. Goethe.
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scheint sie besonders neugierig und empfanglichdiie Stromungen zu sein. Daher
bietet sie den idealen Rahmen fir die Untersucliendgrchester.

Diese kbnnen heutzutage durch kluge Programmgeastaiind Vermittlungsarbeit
einen wichtigen Beitrag zur Eingliederung Neuer Muss offentliche Leben und
Bewusstsein leisten. In einer Ubersattigten, naakeidaltung strebenden Gesell-
schaft verliert das klassische Musikereignis zurernan Relevanz bzw. teilt sich
die knapp bemessene Freizeit mit anderen kultumedigortlichen und sonstigen Ein-
richtungen. Die ohnehin wenig geschétzte Neue Mk somit einen doppelt
schweren Stand. Aufgabe der Orchester ist es, eir@arogenen Publikum, das mit
unterschiedlichen Erwartungen und Vorkenntnissesgestattet ist, auch heterogene
Zugange zur Musik zu verschaffen. Neben zahlreidpaziellen, insbesondere auch
moderierten Formaten ist dies v. a. durch eine raraghimmanente Vermittlung
maoglich, indem Werke zueinander in Beziehung gésetrtatt wahllos angeordnet
werden. Durch Kontraste, die Gegenuberstellungeiltand neuer Werke, unter-
schiedliche Besetzungen usw. kénnen die Horrowatirigebrochen und die Werke in
ein neues Licht gerlckt werden.

Welchen Stellenwert messen die untersuchten Omhasin aber vor dem Hinter-
grund dieser Herausforderungen Neuer Musik beiZagst zeigt sich, dass es sich
bei den finf Orchestern um unterschiedliche Typénsehr verschiedenen Voraus-
setzungen handelt. RSB und DSO pflegten seit jéheah ihre Urspringe als Rund-
funkorchester eine besondere Beziehung zu NeuerkMungl ihren Komponisten.
Die Staatskapelle mit ihrer fast 450-jahrigen Geddk und ihrer Doppelrolle als
Opern- und Konzertorchester hat im Vergleich zu dederen Orchestern weniger
Maoglichkeiten Konzerte zu veranstalten und einekst&/erhaftung in der Tradition
der Beethoven-, Wagner- und Brucknerpflege. DidiBar Philharmoniker sind ein
international renommiertes Orchester, an dessareSpeltbekannte und bedeutende
Dirigenten gewirkt haben. Ihnen wird jedoch nichbadingt nachgesagt, besonders
grol3zugig in der Programmierung Neuer Musik gewesersein. Diese hielt ver-
starkt erst mit Abbado und Rattle Einzug. Das Kotinerisorchester ist insofern ein
Spezifikum in der Runde, als es direkt an ein Hagelsoppelt und in dessen Pro-
grammstruktur mit eingebunden ist. Diese Symbiatafft zahlreiche Moglichkei-
ten fur kreative Veranstaltungen, Schwerpunktbigdund Vermittlungsformate.

Ob sich die Situation der Neuen Musik im Orchesgt Hel3" Untersuchung Anfang
der 1990er Jahre verbessert hat, lasst sich mialéegenden Analyse schlecht sa-
gen, da sie weder den zeitlichen (10 Jahre) nochzdalenmaRigen Umfang hat.
Zudem beginnt Hel3 mit dem Schaffen nach 1945, vgagen der vorliegenden Ar-
beit die Definition von Neuer Musik als pluralertgorie der Musik des 20. und 21.
Jahrhunderts zugrunde liegt und sie somit bereitsl@10 ihren Startpunkt hat. So
bleibt nur der Weg, die einzelnen Orchester untareder zu vergleichen. Dies wur-
de anhand der aufgefiihrten Programme und alleeéiligen Werke gemacht. Dar-
aus ergibt sich, dass alle Orchester einen Progeantaih Neuer Musik von mehr als
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50% haben, wobei das RSB an letzter, die StaatB&agreerster Stelle liegt. Zudem
sind rund 30% aller gespielten Werke Werke Neuesikjuwobei allerdings der
Uberwiegende Teil vor 1945 entstanden ist und vereits toten Komponisten
stammt. Der Anteil tatsachlich zeitgendssischer iklig in allen Orchestern deut-
lich geringer, das DSO fuhrt jedoch mit knapp 30%rké Neuer Musik nach 2000
die Liste an. Der Selbsteinschatzung nach hat Méwsik fur alle Orchester einen
hohen Stellenwert und deckt sich auch weitestgeh@hden Erkenntnissen der Pro-
grammauswertung. Das RSB z.B. erkennt richtig, dads bei ihm Neue Musik
grof3tenteils auf die erste Halfte des 20. Jahrmmdezieht und begrindet dies da-
mit, dass wirklich neue Musik es im Abonnementkohzehwer habe. Alle En-
sembles sehen jedoch die Relevanz, die eine dwbtedBrogrammierung hat.
Programmplanung ist von vielen Faktoren abhangayd@ Gestaltung zumeist den
Chefdirigenten und Intendanten respektive Orchdsektoren zusteht, ist sie einer-
seits durch die Tradition und Verwurzelung des ©sthrs gepragt, zeigt aber auch
die individuellen Einflisse der jeweils leitendeergbnen. Diese bringen ihre eige-
nen Erfahrungen und Vorlieben mit, hinzu kdnnes@aibergreifende Schwerpunk-
te oder Jubilaen kommen, die dafiir sorgen, dagsrbate Komponisten haufiger im
Programm zu finden sind als andere. Es gilt zuddéimkunstlerischen Ambitionen
und Interessen mit den Erwartungen und BedirfnidesnPublikums in Einklang zu
bringen, was keinesfalls bedeutet, sich diesen azwlergeben. Ihm kann durchaus
etwas ,zugemutet” werden, um Stick fur Stuck eimgwkcklung herbeizufiihren.
Dem DSO scheint dies besonders gut gelungen zu Méiriner vielfaltigen Kom-
bination verschiedener Epochen mit Werken NeueriluSaisonschwerpunkten,
die Programme auf neue Aspekte und Themen hin tieied® haben sie erreicht,
dass das Publikum sie dafur schatzt, regelrecharéety in jedem Konzert mit Neu-
em Konfrontiert zu werden. Auch der Staatskapetleesit es nach Aussage von
Werkmeister gelungen zu sein, ihr Publikum an Newesik heranzufiihren, soweit
dies in einem gesunden Mal3e gehalten wird. Konaesttrchester und RSB betonen
neben der Wichtigkeit Neuer Musik insbesondere alienSchwierigkeiten, die ein
heterogenes Publikum mit sich bringt. Es lasse alidn alles nur in Mal3en machen.
Die Programmanalyse hat ergeben, dass sich allbeGer Gedanken Uber Pro-
grammkonzepte machen. Grof3er Wert wird auf Kordraatl neue Zusammenhéange
gelegt, durch die selbst eine vielgespielte Beethewder Brahms-Symphonie in ein
anderes Licht gertckt wird. Zudem haben sich weitegrbindende Elemente her-
auskristallisiert wie Komponistenportrat, das Aufem musikgeschichtlicher Ver-
bindungen, Oberthemen oder auch Programme und Werbkestimmten Anlassen.
Abgesehen von diesen konsistenten und zum Nachderkegenden Programmen,
gibt es weitere wichtige Wege und Akteure in derrvitlung Neuer Musik. Hierzu
zahlen vor allem die Musiker selbst, die, sofeemssch mit den Werken identifizie-
ren, durch eine begeisternde Interpretation dadikemip anstiften kénnen. Werner

164 Zumindest bis zur Saison 2011/2012.
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verweist z.B. auf die Einbeziehung der Musiker i@ Blanung bzw. den Austausch
mit diesen Uber bestimmte Programme. Der dirigigeeoder solistisch auftretende
Komponist scheint die authentischste Art der Vettomg zu sein, weil sie direkt

vom Schopfer selbst kommt. Er hat den direktestegaig zu seinem Werk, kann
dem Publikum aufzeigen, worauf es ankommt und wdiUSselstellen sind. Diese
Bedeutung hat v. a. das DSO erkannt, das regelmmaiRiglomponisten wie Pint-

scher, Ruzicka oder Widmann zusammenarbeitet.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass alle Orchegtierder Bedeutung einer adaqua-
ten und stringenten Programmgestaltung bewusst Sied setzen sich mit Neuer
Musik auseinander und integrieren sie in ihre Paogne. Wéhrend es beim DSO
zum Selbstverstandnis und zur Definition des Ornehesselbst gehort, tun sich
Klangkorper wie das RSB vereinzelt eher schwelh st Neuer Musik und den
Bedurfnissen des Publikum auseinanderzusetzen.

Bei der Thematik Neue Musik und Orchester gehtigst mnbedingt nur darum, wie
haufig Neue Musik gespielt wird, sondern vor allaoch, im Hinblick auf die
Sandwich-Programme der Vergangenheit (hoffentlidayum Beziige zu schaffen,
Konfrontationen zwischen Alt und Neu aufzuzeiged eme Balance zwischen den
einzelnen Epochen zu schaffen. Dadurch gewinné&anmge und zeitgendssische
Werke gleichermal3en.

Welche Potentiale stecken in dieser Verbindung2cWéeMadglichkeiten der Weiter-
entwicklung gibt es? Wie sieht die Zukunft der Nedkusik im Orchester aus?

Hier fallt das Schlagwort Kooperation. Sowohl Weraks auch Steinbeis haben dies
angesprochen und es scheint in mehrerlei Hinsicimvell. Gerade in Berlin bei-
spielsweise gibt es eine lebendige Neue-Musik-Sueideviele Festivals, mit denen
es sich lohnt auszutauschen. So konnten eventeeleigmsame Reihen veranstaltet
werden, die den Fokus zuséatzlich auf Neue Musik. lEmen bestimmten Ausschnitt
richten. Neue Musik erlangte dadurch vielleichteelrbhere gesellschaftliche Rele-
vanz, es wirde wieder mehr tber sie gesprochen.

Abgesehen von Berlin sind Kooperationen generatsill, wie sich bei Auftrags-
kompositionen zeigt. Dies ermdglicht eine Aufflihgugines neuen Werkes direkt an
mehreren Orten und wirkt so dem Phanomen entgetpess, viele zeitgenossische
Werke nach ihrer Urauffihrung aus dem Blickfeldagen. Es gilt junge Komponis-
ten zu fordern, Beziehungen und Austausch zwis@ehestern und Komponisten
voranzutreiben, um eine Entwicklung zu erméglichgleichzeitig, dies betont Wer-
ner insbesondere, komme es auch darauf an, eirsgesvRepertoire zu pflegen und
zu etablieren. Ferner scheint eine Offnung der &t ratsam. Durch flexiblere
Besetzungen erreichen sie eine zusatzliche Abwaesh den Programmen, eine
Erweiterung ihres Repertoires und die Chance, Reumate zu erproben.

Silke Annelie Vielhaber, Sommersemester 2012
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Die Verfasserin halt es wie Steinbeis und Wernet birckt optimistisch in die Zu-
kunft. Orchester haben erkannt, dass es sich lokaen, Neue Musik zu program-
mieren, es gibt viele junge Komponisten, die etaasagen haben, und Lust darauf,
ihre Werke zu vermitteln und es gibt trotz alleh®erigkeiten ein Publikum, das
seinerseits wiederum Lust hat, diese Werke zu eké&te in immer neuen Konstella-
tionen, Zusammenhangen und unter neuen Aspekten.

Silke Annelie Vielhaber, Sommersemester 2012
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Interview mit Herrn Steffen Georgi, Dramaturg des Rundfunk-
Sinfonieorchesters Berlin (RSB), am 02. August 2018 Berlin

Silke Vielhaber: Da jedes Orchester etwas anders beitet und seine Zustandig-
keiten unterschiedlich aufteilt, mdchte ich mit foender Frage beginnen: Wer
ist in welcher Weise an der Programmgestaltung dd3SB beteiligt?

Herr Georgi: Das ist bei uns leicht beantwortete Riinstlerische Leitung liegt in
den Handen des Chefdirigenten Marek Janowski, imé&grammplanung machen
wir gemeinsam. Das bedeutet, natlrlich er, fire@igenen Programme sowieso,
zusammen mit dem Orchesterdirektor, zurzeit Tryiyeoedwall, und mit mir, dem
Dramaturgen. Ich bin seit 1995 bei dem Orchester hambe daher schon mehrere
Orchesterdirektoren erlebt. Janowski ist seit 2682 und ich denke, wir sind ein
ganz gutes Team. Ich darf das so sagen, da estairv@n ihm ist.

Dann haben Sie natirlich schon einiges mitbekommenleder bringt ja auch
seine eigene Note ein.

Herr Nordwall ist jetzt seit einem Jahr beim RSBn\seiner Seite gibt es insofern
anderes Input, als er lange Zeit von Schweden ame@lsekretar der Internationa-
len Gesellschaft fir Neue Musik war, er ist Schwetielem war er dreizehn Jahre
lang in Zdrich in der Tonhalle, dann beim BayeretiRundfunk. Er ist Gberall, er
kennt alle, hat Uber Jahrzehnte an den Fachtaguigggenommen, ist mit allen
Komponisten gut bekannt. Janowski selbst ist emta@onist flr zeitgendssische
Musik, speziell wahrend seiner Zeit in Paris. Er wachzehn Jahre lang Chefdiri-
gent in Paris, von 1984 bis 2000. Dort hat er Messisowie eigens fur ihn geschrie-
bene Auftragswerke uraufgefuhrt, aber sich vornalleuch fir den Komponisten
Henri Dutilleux eingesetzt, was er bis heute sedwhdriicklich tut. Ebenso gibt es
auch Komponisten, fur die er sich ausdricklich neimsetzt. Das hat immer ver-
schiedene Grinde, zum Teil sehr personlicher Aetntan im Einzelnen nicht unbe-
dingt zitiert wissen mdchte. Da gibt es ein selffeténziertes Verhalten. Die Pro-
grammplanung ist nattrlich in erster Linie auf Kerie ausgerichtet, denn wir sind
ein Konzertorchester, was Rundfunk-Sinfonieorchds¢#3t und insofern auch noch
mit dem Rundfunk zu tun hat, aber wir gehdren zndeRundfunkanstalt. Deshalb
missen wir mit unserer Programmplanung — ich saget# extra so salopp — immer
auch auf das Publikum schielen.

Das ist ein schwieriger Grad zwischen Publikumsgebmack und kinstleri-
schem Anspruch.

Wir kénnen schon beweglich sein, vor allem, weiemPublikum einfach vertraut.
Es vertraut uns, wenn wir Programme machen, dasgaen in jedem Falle etwas



sehr Spannendes prasentieren. Deshalb zdgern wihaipt nicht, z.B. Dutilleux

oder, wie vor einiger Zeit, einen ganzen Zyklus 8ymphonien von Karl Amadeus
Hartmann aufzufuhren. Es ist alles moglich; auchnonmalen Konzert. Aber man
muss schon genau hinschauen, was man macht. Manvowuallem die Quantitaten

einhalten, damit man bestimmte Dinge einfach nid¥grtreibt. Zurzeit machen wir

die Gesamtaufnahme aller Symphonien von Hans Wetaare und spielen einige
davon auch in Konzerten. Im September z.B. werdemnli@ sechste spielen. Das ist
alles moglich und wird gemacht, aber es ist natfirhicht die zentrale Aufgabe ei-
nes Rundfunk-Sinfonieorchesters anno 2012, siclement und ausschliel3lich fur
zeitgenossische Musik einzusetzen. Das ist gart miéiglich. Wenn wir ein Rund-

funk-Ensemble wéren, das ausschlie3lich fur dendRunk produziert — aber das
gibt es heute gar nicht mehr — dann ware das esk@taders. Aber so ist ein Auf-
nahmeprojekt mit den zehn Symphonien von Henzerseltwas Besonderes. Das
zieht sich Uber viele Jahre hin und findet im Stustatt. Es ist somit noch ein Relikt
dieser alten Aufgabe, aber es ist heute eher dematume.

Wie ist die Publikumsresonanz, wenn Neue Musik gesgt wird? Gibt es noch
die klassischen Proteste?

Uberhaupt nicht! Um es erst einmal klar zu sageeue Stiicke insofern, als sie aus
dem 21. Jahrhundert stammen, spielen wir fastRe#n quantitativ ist es ja bisher
ein kurzes Jahrhundert, und ganz neue Stiicke sind gelten der Fall. Die Musik
des 20. Jahrhunderts hingegen, mal pauschal b&ttaotacht inzwischen schon seit
etlichen Jahren mehr als flinfzig Prozent unserek@/i@ allen Konzerten, inklusive
Abonnementkonzerten, aus. Das ist eine vollig neemangelegenheit. Wenn man
sich Uberlegt, dass zuvor fur ein Konzertorchestenerhin das 17., 18. und 19.
Jahrhundert — und das war kein ganz kleines Jatdmyrwas das Repertoire betrifft
— existierten, dann sind Uber flnfzig Prozent 20rundert ein immenser Anteil. Es
ist eine Normalitat, also keine Konzeption, die yamacht und uns gesagt haben,
wir wollen bewusst 20. Jahrhundert spielen. Widsselbst verblifft gewesen, als
wir durchgezahlt haben, wie viel 20. Jahrhundenh rsp@ielt. Es gibt eben die soge-
nannte Klassische Moderne, die im Jahr 1901 anfamgtWerken, die langst Klas-
siker sind, wie die Symphonien von Mahler, den Varkon Schénberg und von
Strawinsky natirlich. Die sind, denke ich, ein Kepertoire jedes modernen Sym-
phonieorchesters.

Wie sieht es in Abgrenzung zu den anderen Orchesteaus?

Das Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin wurde 1928rgedet und ist somit altestes
Rundfunkorchester Deutschlands, inzwischen wei3aokh Europas, vielleicht so-
gar der Welt. Am Anfang hatte es, gerade durch Rlendfunk, Aufgaben, die mit
einer gewissen Euphorie der damaligen Komponisigmeegingen und sehr auf die
zeitgenossische Musik ausgerichtet waren. Alle gmoRomponisten sind als Inter-



preten, sowohl als Dirigenten als auch als Soligtear eigenen Werke selbst vor
dieses Orchester getreten, also Strawinsky, HinitierRrokofjew, Schénberg, Zem-
linsky. Sie waren alle hier bei diesem Orchestahem auch, wie z.B. Kurt Weill,
Klangexperimente mit dem Orchester gemacht. Gerader ersten Zeit gab es also
eine sehr vehemente Auseinandersetzung mit zeggexahier Musik. Es gab sogar
eine ganze Sendereihe, in der sofort immer aNesdesendet wurde, eine sogenann-
te ,Stunde der Lebenden®. Die Reihe fand, so m&he wdchentlich statt und es
wurden lebende zeitgendssische Komponisten votesteist in Anwesenheit der-
selben, entweder als Interpreten oder als Gespraadhgsr. Wir haben diese Reihe in
den 90er Jahren auch mal wieder aufleben lassdreives ungleich schwieriger war,
sie nochmals mit derartiger Brisanz zu erfillere sie am Anfang der Radiozeit in
den 20er und 30er Jahren des 20. Jahrhunderts hatte

Wen wirden Sie als lhre Zielgruppe bezeichnen, ged® in Berlin, wo es so viele
grof3e Orchester gibt, und jeder schauen muss, wo bteibt?

Ich denke, da unterscheiden wir uns nicht besond®nssind kein Orchester, das
sich an Intellektuelle oder an junge Leute odealéa Leute richtet, sondern wir stre-
ben schon eine Mischung aus interessierten, k@flisbenen Menschen an, die oft
gar keine Berliner sind. Wir profitieren von diedezbendigkeit dieser Stadt, von
dem endlich begonnenen Zusammenwachsen. Wir siackidzige Orchester, das
reprasentativ sowohl die Philharmonie als auchKiaszerthaus bespielt. Und wir
sind sehr froh darlber, dass wir in beiden Hauserrsehr treues und enthusiasti-
sches Publikum haben. Inzwischen sind wir der Megnuwlass sich in der Philhar-
monie mehr wagen lasst, was das Repertoire betrifft

Woran liegt das?

Das hat moglicherweise auch mit dem Haus zu tuhdem Ambiente, mit der Ge-
samtsituation. Es ist einfach der modernere Saadl &5 ist der Saal, in dem man
unorthodoxere Menschen antrifft, in jeder Hinsichiber das Hartmann-Projekt war
damals hier im Konzerthaus und hat auch sehr quitifoniert. Herr Janowski hat
sich sogar entschlossen, aus der sechsten SympHartimanns, weil die Leute so
begeistert waren, noch einen Satz als Zugabe elespiEigentlich eine unvorstell-
bare Sache. Das war 2006. Manchmal ereignen sschRildnomene, die man nicht
fur moglich halt. Wir haben auch unsere Serie maiwkonzerten der 1930er Jahre
mit Frank Peter Zimmermann hier im Konzerthaus gdrmdas sage ich nur, um zu
zeigen, dass wir hier keineswegs nur Haydn und Magaelen. Da ohnehin, wie
vorhin erwahnt, finfzig Prozent und mehr unseregseReires aus dem 20. Jahrhun-
dert sind, begegnen wir im Grunde in jedem Kongelther Musik, allerdings vor-
wiegend aus der ersten Halfte des Jahrhundertsz\égte Héalfte ist in der Regel
reprasentiert durch Werke von Schostakowitsch, &wimj Britten, dann ist es schon
fast zu Ende. Die wirklich moderne Musik des sp&6n Jahrhunderts ist in den
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Programmen des Rundunk-Sinfonieorchesters Berlkan sélten zu Hause. Es gibt,
wie gesagt, diese Henze-Dinge, die Janowski zufsabke gemacht hat, wir haben
auch von Aribert Reimann einiges gespielt, auch Reter Ruzicka unter seiner Lei-
tung. Es gab also schon hin und wieder Gelegemhdie Begegnung. Wir hatten,
auch auf seinen Wunsch hin, eine Reihe begonne&Gerd Albrecht, die Uber drei
Jahre lebende Komponisten vorgestellt hat. Da wadeg Widmann, Brett Dean...

Sie meinen ,Ganz neu — ganz nah“, oder?
Ja, genau. Das waren recht interessante Konzesteeiwvir glasklar sagen mussten,
da kommt kein Mensch.

Wirklich nicht?

Das ist auch der Grund, warum wir es jetzt nichhmmeachen. Es geht einfach nicht
mehr. Das letzte Konzert war mit Christian Jost.nWevir nicht mit aller Gewalt
noch 150 Karten an Leute, die wir irgendwie kanntarschenkt hatten, ware kein
Mensch in dem Saal gewesen. Und wir haben unsighrkédliche Mihe gegeben.
Vielleicht ist es wirklich fir ein Ensemble wie yrgas sich in erster Linie an das
breite klassische Konzertpublikum wendet und wendess, einfach auch nicht der
richtige Ort, um solche speziellen Dinge ins Lekarrufen. Vor einiger Zeit hatten
wir eine Konzertserie unter Janowskis Leitung, andl sein ausdrtckliches Betrei-
ben hin, mit Werken von Haydn und Hindemith. Ved@nder Gedanke war der
Witz, der in beiden enthalten ist, allerdings nigbtdergrindig, sondern ziemlich
von hinten durch die Brust. Das ist programmatiseir gut gelungen. Wir haben die
Konzertmusiken von Hindemith mit Top-Solisten gehtaaond das mit Haydn-
Symphonien in unglaublich spritziger und modern&is® kombiniert. Und auch das
ist vom Publikum nicht so angenommen worden, wieums das gewtnscht hatten,
obwohl es toll war.

Da fragt man sich dann, warum.
Tja...

In Berlin gibt es ja sehr viele Spezialensembles fiNeue Musik, die sicher ihr
Spezialpublikum haben und dann experimentieren kdnan. Ist das in dem Sinne
einfacher als fur ein Orchester?

Ja, moglicherweise. Ich gonne jedem, der hier seggenen Platz findet, den ma-
ximalen Erfolg, da es uns allen nitzt, wenn espeilsierendes Musikleben gibt. Es
muss ja nicht jeder das Gleiche machen. Es istvgenin jeder sich auf dem Gebiet
tummelt, von dem er meint, am meisten Resonanzreicken.
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Noch einmal zurick zum Dramaturgischen: Neue Musiktaucht bei Ihnen ja
sowohl in Abokonzerten als auch in Kammermusikkonzéen auf. Eignet sich
denn eine bestimmte Konzertreihe besonders daftr?

Eine Besonderheit ist sicherlich das Ultraschafitival, wo es mdglich und auch
angesagt ist, ausschlie3lich Neue Musik zu spidbEmthin kommt auch ein ganz
spezielles Publikum. Es ist skurril, das zu beoteghdenn es ist ein ganz spezielles,
gezielt fur dieses Festival akquiriertes Publikuvtan kann nicht verallgemeinernd
sagen, dass sie es dort so toll finden und destédhste Woche auch kommen,
wenn wir Dutilleux spielen. Keineswegs. Und umgekehdas Abonnementpubli-
kum weil3, glaube ich, gar nicht, dass wir auf deltnalSchall-Festival spielen. Aber
das ist nicht schlimm, denn wir spielen auch inesad Zusammenhangen. Friher
hatten wir den Ehrgeiz, auch etwas lockerer gés&iProgramme wie diese ,Feuer-
stein fuhrt Klassik ein“ —Serie einzufiihren, misbeimten Prinzipien. Es wird alles
von Herbert Feuerstein moderiert, sehr kundig @msgund sehr humorvoll nattrlich
auch. Aber die Musik dauert nie langer als zehnutéin am Stick und dann kommt
die nachste Moderation. Dabei springen wir dur@ Stile, durch die Epochen. Das
ist Absicht, um verschiedene Hérgewohnheiten, eligveise vielleicht auch nicht so
ausgebildet sind, nicht zu Uberfordern. Das fumkéd sehr gut. Es ist immer aus-
verkauft und voll bis obenhin. Aber es ist ein eige Publikum. Man sollte nicht der
Naivitat aufsitzen, dass die morgen kommen, um Brac zu héren. Das ist lacher-
lich. Und das muss auch gar nicht sein, denn sienken immer wieder dorthin, sind
dankbar und treu und wollen genau das und wir Ipediedas. Wir erweitern auch
deren Horizont. Es gibt beispielsweise gar keinen@en, was zeitgenossische oder
nicht-zeitgenéssische Musik betrifft. Es wird gacht gefragt, aus welcher Zeit das
Stuck stammt. Wenn es zu einem bestimmten Thenmst, dan es hypermodern
sein oder uralt — das spielt gar keine Rolle. Emteressant, dass diese Kriterien des
Alten und Neuen, wie Ubrigens bei Kindern auch rkidept keine Rolle spielen. Die
kennen Beethoven genauso wenig wie Frau Czern@iensetzten sich mit beiden
mit der gleichen Neugier, mit der gleichen Unvogeinommenheit auseinander. Das
beobachten wir zunehmend bei dem Publikum geraddeim Bereichen, die nicht
zum sogenannten Bildungsbirgertum gehdren. Insajdrines da tberhaupt keine
Beruhrungsangste. Man kann da wirklich die Dingbemeinander setzen ohne be-
furchten zu missen, so wie vielleicht noch vor BiggiJahren, dass die Leute den
Saal verlassen.

Also sehen Sie in der Moderation ein gelungenes Foat?

Moderation ist ein Format und ein Weg, wobei wirkall von Gerd Albrecht gese-
hen haben, dass es absolut nicht hinreichenddstFdrmat pl6tzlich interessant zu
machen. Ich selbst bin ja nun auch auf dem Gediigt tind ich weil3 genau, dass die
Leute sich gerne Geschichten erzahlen lassen uwduwd brauchen, um einen Zu-
gang zu finden. Aber bitteschén, jeder muss trotzdeinen eigenen Zugang finden.
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Es gibt diesen schonen Satz von Schostakowitscar Miisik reden ist wie ein er-
zahltes Mittagessen, man wird nicht satt davon.

Es ist also auch wichtig, gerade in den Abokonzente eine sinnvolle und interes-
sante Dramaturgie zu schaffen?

Unbedingt! Es ist uns schon sehr daran gelegers, di@asProgramme in sich zum
Nachdenken anregen. Das muss ja nicht bedeutesatlasd’accord sind am Ende.
Aber es ist wichtig, dass es einen Spannungsbog&ndgr doppel- oder mehrbédig
ist, bei dem man auch mal Uberlegt, warum die d@sndich machen. Das funktio-
niert sehr gut. Die Leute sind sehr dankbar daf@il wir sie nicht zwingen, unserer
Lesart zu folgen, sondern weil wir ihnen etwas atdn und sie selbst entscheiden
konnen, wie sie damit umgehen. Da gibt es von lrewdee im Interview sagen wir-
den, zeitgendssische Musik kenne ich nicht, will azich nicht horen, eine geradezu
fordernde Haltung: ,Bitte stellt uns Dinge vor, e noch nicht kennen.”

Die Leute sind also offen und neugierig?

Ja, sie widersprechen sich im Grunde selbst méniheigenen Hérverhalten in sol-
chen Konzerten. Sie wollen gefordert, herausgefonderden, sie wirden es aber
nie in einem Gesprach, was davon abgekoppeltugelzn. Das behaupte ich jetzt
mal.

Welches Konzert oder Programm haben Sie im Hinblickauf Neue Musik in
besonders guter Erinnerung?

Ich denke schon, diese Serie mit Hartmann und Mpder ich vorher schon erwahn-
te. Wir haben das gekoppelt mit Mozart-Klavierkatee und Symphonien von
Hartmann. Der Amadeus war so ein bisschen die EBrigker das ist naturlich weit
hergeholt. Es hat sich insofern angeboten, weilawfrdiese Weise noch interessante
Solisten in den Konzerten hatten. Und wir habesealigartmann-Symphonien, nicht
alle, aber vier in einer Saison, eingebaut, undhalven gerade mit diesen Sympho-
nien einen Uberwaltigenden Erfolg erlangt. DieseR&easind sehr schwer zu spielen,
auch fur das Orchester war es hochanspruchsvbl,veguos. Wir haben viel, viel,
viel Probenzeit benotigt. Es ist von einer derarigmotionalen Wucht, trotz der
ungewohnten Klange, fur alle ungewohnt, inklusieendOrchester. Eine Musik von
hdchstem Anspruch, weil sie authentisch ist, weilsech mit ihrer eigenen Botschaft
identifiziert. Und das ist, denke ich, auch eint&rium, was man, bei allem Respekt
fur die asthetischen Diskussionen des 20. Jahrintsaden die Musik bis heute stel-
len sollte und geradezu stellen muss. Und was imgeb Marek Janowski auch an
die Musik stellt. Sie muss uns was zu sagen habienn sie uns nichts zu sagen hat,
brauchen wir sie nicht spielen, brauchen wir siehanicht horen. Strawinsky ist be-
kannt dafiir, dass er seine ,L’art pour l'art - Atik* gepflegt hat, wo es angeblich
nur darum geht, Musik um ihrer selbst willen zu et Aber, ich bitte sie, er selbst
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straft sich in jedem seiner Werke Llgen, er isesmtional, er ist so darauf bedacht,
dass er naturlich was sagt mit seiner Musik. Imn@euist es fur mich eine dadaisti-
sche Provokation, zu sagen, ich mache nur Kunstihmer selbst willen. Das ist
uberhaupt nicht der Fall und das ist meine felsaféberzeugung. Es gibt aber
welche, die diese bittere Ironie in seinen Statésmganauso wenig verstanden haben
wie die Abwehrasthetik von Schonberg, der alle &kf und Unmutsbekundungen
von sich gewiesen hat als Wahrheit und als reatl §lea haben danach komponiert.
Und das, finde ich, ist die gréf3te und dramatisclsstckgasse, in die sich die Musik
des 20. Jahrhunderts Uberhaupt nur begeben kdtinfach Musik ihrer Sinnlichkeit
zu berauben und sie zu einer beliebigen und gevad@nllosen Angelegenheit zu
machen, die nichts mehr wollte, die nichts mehtesagd einfach nur noch Lange-
weile war. Daflr ist unsere Lebenszeit zu schadesie damit zu vergeuden. Das ist
meine personliche Meinung. Ich bin zum Glick nidétjenige, der das dem Orches-
ter aufzudricken hat, aber ich merke einfach, datsdas in der Programmpolitik
durch die Zusammenarbeit mit den vorhin Genannteh auch natdrlich mit dem
Orchester durchsetzt. So etwas funktioniert nicht.

Die Musiker sind also sehr offen gegentber Neuer Mik, aber man kann auch
nicht alles mit ihnen machen?

Sie sind sehr offen, sie sind sehr gut ausgebitietkonnen das alles. Das ist nicht
die Frage. Das geht alles erstaunlich schnell. d&eleei zeitgendssischer Musik ist
es so, dass Dirigenten, die meistens gewohnt stnddenlang probieren zu missen
und dann kein Bein auf die Erde zu kriegen, Ubehtasind und sagen: ,Ich habe es
selbst gehort. Ich weild nicht, was ich mit lhnertm@roben soll. Sie kénnen das
schon.” Das ist nicht die Frage. Aber es ist mastgehr treffend. Sie haben ein ge-
naues Gespur dafur, wo Substanz ist, wo also jemand nur Effekte hascht, son-
dern sich wirklich Gedanken gemacht hat, die er hien Ausdruck bringen will,
und wo gar nichts ist. Das sagen sie auch. Siemioig@ssionell genug, es sich beim
Spielen nicht anmerken zu lassen. Das ist klars@iglen auch das, was keine Sub-
stanz hat, mit der gré3tmoéglichen Vehemenz.

Dann ist auch die Frage, wie nachhaltig solche Weeksind.

So ein Werk Uberlebt in der Regel die Urauffihramgnt. Das ist ein Phdnomen, das
fur die heutigen Komponisten ein wenig bitter sty Kenntnis zu nehmen. Anderer-
seits muss man sagen, dass das eigentlich immearsdass Musik ohne wirkliche
Substanz einfach ganz schnell wieder verschwunstemNur wir nehmen sie heute
nicht mehr zur Kenntnis, weil sie einfach weg ist.

Also ist ,Substanz" auch ein wichtiges Kriterium be der Frage, was fir Sie
~gute” Neue Musik ist?
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Das gilt fur Neue Musik genauso wie fur jede MusBute Musik zeichnet sich da-
durch aus, dass sie bei jedem Horen und auch Spigkeressanter und spannender
wird. Und schlechte Musik ist fiir mich glasklar gw, die beim ersten Hoéren viel-
leicht noch spannend und effektvoll ist und beineit@n und beim dritten so drama-
tisch an Interessantheit einbtf3t, dass man siaakinhicht mehr will. Das ist ein
ziemlich untrigliches Zeichen. Insofern merken Masiker das natlrlich schon
wahrend der Probe, denn sie spielen vier TagedasgGleiche und dann wissen sie
genau, was davon Substanz hat und was nicht. Das rkan ziemlich einfach auf
den Punkt bringen. Bei ganz neuen Werken ist eschmaal ein bisschen schwierig,
die man noch gar nicht héren kann, wo man danrdieuPartitur hat, und oft genug
noch nicht einmal die. Gerade bei Ultraschall ké&anp#kir oft mit dem Problem, dass
die Partituren erst vierzehn Tage vor dem Konzgtig sind. Dann hat man schlech-
terdings gar keine Mdglichkeit, sich vorher eindilrizu bilden. Man muss es dann
einfach nehmen wie es kommt. Auch dafir ist einh®ster da. Das ist zugegeben
ein sehr teures Vergnigen, wenn man sich Ubemegther Aufwand da betrieben
wird. Die Musiker missen ja alle ihr Gehalt bekommem dann vielleicht einer
Todgeburt auf die Welt zu helfen. Das kommt vorfiligv! Auch bei Ultraschall.
Gerade bei Ultraschall.

Arbeiten Sie dort auch eng mit den Komponisten zusamen?

Wir nicht, sondern das Deutschlandradio, was jausen mit dem RBB Veranstal-
ter dieses Festivals ist. Der Herr Pdllmann sgialt.otto. Das muss man sagen. Na-
turlich weil3 er und wissen wir auch, bestimmte Rimgrab zu beurteilen, weil wir
den Komponisten schon kennen, weil wir andere Wedteihm kennen. Aber eine
Garantie darauf, dass das wirklich dann ein gutéskSwird, ist das nicht. Das war
es bei Beethoven auch nicht.

Aber nur so kommt Musik ja auch voran.

Ja, ganz klar. Die Musik, das sagen die Komponisigeh, und da haben sie voll-
kommen Recht, muss gespielt werden, damit man aichUrteil Gber sie bilden
kann. Das ist klar. Orchestermusik muss von Orehnegjespielt werden. Wir tun das
auch, aber wir tun das nicht mehr und nicht wenaigandere.

Und wenn Sie jetzt noch einen Blick in die Zukunftwerfen: Wie wird es mit
dem RSB und Neuer Musik weitergehen?

Das klingt jetzt vielleicht ein bisschen langweilaber ich glaube nicht, dass sich das
fundamental &ndern wird in der Zukunft. Zumal, &oge Janowski da ist nicht. Aber
auch darUber hinaus ist es nicht verniinftig, dasgestandenes Symphonieorches-
ter, das ein Repertoire Uber mehrere Jahrhundeddiber alle Genres und Gattun-
gen hinweg hat, sich plétzlich zum Spezialenserahtevickelt. Das ist Quatsch. Wir
hatten mal eine Zeit, wo es aus politischen Grundarsolche Profilierungs-Wahn-
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Diskussionen ging, wo dann solche Ideen aufkamass dich irgendwelche Orches-
ter auf die Klassik oder die Romantik spezialigiesellten. Es gab einen Kollegen,
der damals sagte, es ware keine Bonsai-AngelegeivMen kann es nicht so behan-
deln, dass man hier und dort ein Stlick wegschneiddthofft, dass es dann ein
schones Pflanzchen wird. Das geht ein.

Das eine gewinnt ja durch das andere.

Ja! Wenn es nicht aus sich heraus wachsen kanwi8alie Spezialensembles fiur
zeitgenossische Musik genauso wie die fur Alte Muisie Berechtigung haben und
ihren Beitrag leisten zur Renovierung des Musik@eiskiberhaupt, so haben die
Symphonieorchester, wenn sie denn einigermal3edeaufiohe der Zeit sind, auch
ihren Beitrag zu leisten, auch zur Erneuerung dasikdlenkens. Wir glauben heute
immer noch in den Klischees von vor vierzig Jahrean sollte keinen Beethoven
spielen, weil das so oft gemacht wird. Das ist leitum, es wird tUberhaupt nicht
gemacht, zumindest nicht haufiger als Strawinskyviachen — schon langst nicht
mehr. Naturlich gibt es dazwischen auch mal eind&aeugkonzert mit einem jun-
gen Schlagzeuger, der natirlich von sich aus Effektht, und wo man auch mal
eine Urauffuhrung oder eine Wiederauffihrung magbtgibt solche Méglichkeiten,
selbstverstandlich, aber es gibt eben fir ein Symiglorchester, denke ich, den
Spielraum nicht, die Halfte seiner Zeit ausschiaf3tler neuesten Musik zu widmen.
Das ist nicht mdglich.

Ich bedanke mich ganz herzlich bei Ihnen fur diesesette und offene Gesprach!



Interview mit Herrn Alexander Steinbeis, Orchesterdrektor des
Deutschen Symphonie-Orchesters Berlin (DSO), am 0%uli 2012 in
Berlin

Silke Vielhaber: Wie ist die Programmentstehung aujegliedert bzw. wer ist an
der Programmentstehung des DSO beteiligt?

Herr Steinbeis: Also, am Saisonprogramm wirkt zumeme der Chefdirigent und
Kinstlerische Leiter mit. In der Vergangenheit warkes Kent Nagano und Ingo
Metzmacher. Danach waren wir zwei Jahre ohne Chgédit, in denen ich dies al-
leine machte. Und jetzt ab September ist Tugan iBulkdis neuer Chefdirigent daran
beteiligt. Die Federfuhrung liegt in meiner Hana ¥erantwortung aber letztend-
lich in der des Chefdirigenten. Dartiber hinaus gibbrchesterintern den Orchester-
vorstand und den kunstlerischen Beirat, die in Beozess mit eingebunden sind.
Das bedeutet, mit ihnen werden Programme vorbesproand abgesprochen, es
werden Winsche oder auch Bedenken geauliert.

Das bedeutet, jeder gibt seine Impulse und Ideen da?
Es ist nicht so, dass es ein grof3es Gremium gilstzdsammensitzt. In erster Linie
mache ich das mit dem Chefdirigenten, unter Einlongddes Orchesters.

Welche Gesichtspunkte bertcksichtigen Sie dabel, igele im Hinblick auf Neue
Musik, besonders?
Kdnnen Sie das spezifizieren?

Beispielsweise, was Terminierung oder Ort betrifft: Bauen Sie Neue Musik in
eine Aboreihe ein oder eher ins Kammermusik-Konzef® Wo taucht Neue Mu-
sik auf?

Sowohl als auch. Es gibt Kontexte, die rein Neuesikibbezogen sind, wie z.B. das
Ultraschall-Festival, an dem wir uns mit zwei Koriea beteiligen. Diese veranstal-
ten wir nicht selbst, sondern der RBB oder Deutsutiladio, aber das DSO wirkt
mit. Dies ist also eher ein Extremfall. Dartibergua gibt es Programme im Rahmen
der MaerzMusik, einem anderen Neue-Musik-Festigal,dem wir uns beteiligen.
Aber naturlich ist es so, dass wir bei den Abo-Kasten und in der Kammermusik
grolB3en Wert darauf legen, Musik des 20. Jahrhusidertl des heutigen Tages pro-
minent zu featuren. Das hat damit zu tun, dasgemitssische Musik fiir das DSO
immer schon eine sehr wichtige Rolle gespielt dass das Orchester eine Vorreiter-
rolle inne gehabt hat und innehat. Damit nehmenuwser Profil hier in Berlin ganz
klar wahr. Wir sind diejenigen, die ein ambitionés und engagiertes Konzertpro-
gramm gestalten und die auch ein Publikum dafiiehaldas auch deshalb kommt,
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weil es bestimmte Dinge bei uns héren kann und ®dllasst sich auch Uberraschen.
Das ist der Anspruch, mit dem wir an unsere Arheitangehen. Deshalb zieht sich
die Neue Musik durch die Bank Uberall durch.

Das heildt, die Publikumsresonanz beziglich Neuer Mik ist bei Ihnen sehr
positiv?
Ja, auf jeden Fall!

Sie haben also eine klar umrissene Zielgruppe undast nicht so, dass die klas-
sischen Abonnenten vielleicht sogar abspringen, wanplotzlich Neue Musik
programmiert wird? Sind sie vielmehr daran gewohnt?

Ich wirde sogar soweit gehen, zu sagen, dass estdaas sie von uns erwarten.

Welche Formate halten Sie fur die Prasentation voiNeuer Musik fir besonders
gelungen?

Was halte ich fur gelungen? — Es kommt immer sahdas individuelle Programm
und die individuellen Werke an, vor allem auch, chel Werke man miteinander in
Verbindung bringt. Wenn Sie Neue Musik wirklich dér Zeit von Berg und Hin-
demith definieren, ist das flr mich eine absolutdbStverstandlichkeit. Das taucht
bei uns in jedem Programm auf, es sei denn, wiheraetwas mit einem Dirigenten
aus der historischen Auffihrungspraxis, also etgaw Spezielles. Dabei kommt es
auf eine individuelle Werkzusammenstellung an, ehieveder passt, weil Werke in
einem besonderen Zusammenhang miteinander steleerebdn auch gerade uber-
haupt nichts miteinander zu tun haben oder vertginbicht und deshalb interes-
sant sind. Es geht zum einen ganz stark um eimaaduagische Erfahrungen aber
auch ganz klar um eine Horerfahrung, die sich wmePublikum erschliel3en soll.
Klar gibt es Formate wie unsere Casual Concerisjdi®en der Dirigent selbst mo-
deriert. Neulich hatten wir Matthias Pintscher zasG derAlborada del Gracioso
von Maurice Ravel und sein eigenes We&diris mit dem Orchester vorgetraden
und mit musikalischen Beispielen moderiert hat. Baiswunderbar funktioniert und
kam sehr gut an. In einem solchen Kontext mactd Boderation Sinn und ist Tell
dieses spezifischen Formates.

Da Neue Musik eine lange Tradition im DSO hat, geh&h davon aus, dass die
Orchestermusiker bereitwillig mitmachen, gerade auhb bei ganz aktueller Mu-
sik. Oder gibt es auch heute noch Diskussionen?

Nein, es gibt keine Diskussionen. Es gibt selbstémdlich Werke, die extreme An-
forderungen an die Musiker stellen, seien es techei Anforderungen oder eine

! Anmerkung: Vermutlich meinte Herr Steinbeis das@é Concert am 18.11.2010 mit Pintschers
Osirisund Raveldkapsodie espagnole.



Xl

besondere Aufstellung im Saal. Dartiber wird nattirfuch geredet, aber eigentlich
ist es eine echte Selbstverstandlichkeit.

In den letzten Jahren hatten Sie saisonubergreifedThemenschwerpunkte wie
~,Grenzwege” oder russische und slawische Musik, vereiden aber Konzert-
oder Reihentitel. Warum?

Warum braucht man das? Es ware fur mich nur egidrSchublade-stecken-wollen
eines Konzertprogramms. Meiner Meinung nach iss dieht notwendig und ich
frage mich, wem das dienen sollte; vielleicht derwrkéting?

Es geht also vor allem um eine schlissige Programmikzeption?

Ja, vor allem besteht so ein Titel nur aus wenMgmten. Warum sich einem sol-
chen Zwang unterwerfen, ein Programm in wenigen t&¥ozusammenfassen zu
mussen.

Angesichts der Flut an Komponisten und Kompositione heutzutage — Wie se-
lektieren Sie? Was ist fur Sie ,gute” Neue Musik?

Sie stellen Fragen! Musik muss sich erschlieRewoblbin der Spielerfahrung als
auch in der Horerfahrung. Sie muss eine gewissatilmt mitbringen. Aber letztend-
lich bin ich ganz offen und finde es sehr, sehrhtwy; offen zu sein. Wenn bei-
spielsweise ein Dirigent, mit dem ein Projekt gapiat, egal ob Chef- oder Gastdi-
rigent, zu mir kommt und sagt, er mochte ein zeiigsisches Werk auffihren, das
er toll findet und an das er ganz fest glaubt, relich das natirlich sehr ernst und
gehe auch gerne darauf ein; selbst wenn es middmeh erst einmal nicht unbe-
dingt anspricht. Wichtig ist, dass die Protagomisdas glaubhaft riberbringen. Das
ist das A und O.

Wie intensiv pflegen Sie Kontakt zu lebenden Kompasten?
Sehr intensiv.

Sie stehen also in regem Austausch und binden sredie Erarbeitung der Wer-

ke mit ein, wie z.B. Herrn Ruzicka oder Ryan Wiggleworth in der nachsten
Saison?

Nehmen wir das Beispiel Herr Ruzicka: Man verstghdich darauf, dass er kommt
und das Orchester dirigiert. Dann fangt man any dlas Programm zu sprechen.
Seine Doppelrolle als Komponist und Dirigent madintja so interessant. Es ist da-
her klar, dass er auch etwas Eigenes macht. Undl tdaischt man sich dartber aus.
Jeder hat Ideen und dann wird geschaut, ob das g@essnicht. Es handelt sich also
schon um eine enge Einbindung. Ich denke, am emgstedie Einbindung eines
Komponisten, wenn man Uber einen Kompositionsagigicht, wenn man also ein
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Werk in Auftrag gibt. Da gibt es viele Modalitatdiler die man sprechen und sich
austauschen muss.

Welche Rolle spielen Auftragskompositionen fur Sie?

Auftragskompositionen spielen durchaus eine Rdké¢zt nicht unbedingt jede Spiel-
zeit. Wir beteiligen uns auch gerne an Auftrdgeas bhache ich ganz gerne aus dem
Grund, weil ich es wichtig finde, dass ein Kompiasisauftrag, ein neues Werk nicht
nur einmal gespielt wird, sondern von vornhereiterdfWenn man sich dann im
Rahmen eines Konsortiums im Rahmen mit anderen&3tein oder Veranstaltern
zusammenschlie3t und quasi als Gemeinschaft eirk WieAuftrag gibt, gibt man
diesem Werk gleich eine gewisse Perspektive, aarsetiiedlichen Orten und von
unterschiedlichem Publikum gehort zu werden. Dashianeiner Meinung nach
grol3en Sinn.

Sie haben vorhin schon vom Ultraschall-Festival gpsochen, und RBB und
Deutschlandradio sind ja Gesellschafter — Sehen Sés als Vorteil fur die Neue
Musik an, dass das DSO mit dem Rundfunk eng zusammarbeitet und ein
Rundfunkorchester ist?

Ja, auf jeden Fall. Das ist ein Vorteil, weil sicatirlich unser Kulturauftrag auch
darin widerspiegelt, und weil die Radiosender #sds Ziel formulieren, mit uns als
Klangkorper Repertoire zu entdecken und in der kalischen Entwicklung der
zeitgenossischen Musik eine Rolle zu spielen, emdglicher zu sein.

Wie sehen Sie sich im Vergleich zu den anderen Berér Orchestern im Bereich
Neue Musik aufgestellt?

Ich finde, wir sind sehr gut aufgestellt. Was d&@relativ einzigartig macht, ist die
Selbstverstandlichkeit, mit der wir mit Neuer Musikngehen. Z.B. Berg und Hin-
demith sind fur mich absolutes Kernrepertoire, wadum unterscheiden wir uns
wahrscheinlich ein bisschen.

Und im Bezug auf freie Ensembles? Wissen Sie, obriRublikum auch deren
Konzerte nutzt oder ist das DSO erste Anlaufstell&ir Neue Musik?

Das kann man schwer sagen, ob sie auch die freeeSzutzen. Das tun bestimmt
einige. Wir haben das allerdings nicht quantifizier

Welche Perspektive sehen Sie fur Neue Musik allgemeam Orchester?

Ich denke, das wird insgesamt selbstverstandlisleeden. Und es wird auch in der
Neuen Musik zunehmend Klassiker geben, die sichuséristallisieren. Das kann
letztendlich nur die Zeit zeigen. Aber so langensigade Komponisten heranwach-
sen und auch als Vermittler auftreten, sehe ichtixepositiv gestimmt in die Zu-
kunft. Das muss ich wirklich sagen.
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Und welche Potentiale sehen Sie speziell in Berlin?

Die Szene ist auf jeden Fall sehr lebendig. Wirleokchon versuchen, als Klang-
korper an einer gewissen Entwicklung teilzuhabed diese vorwarts zu bringen.

Das sehe ich fur Berlin und fir uns schon als Abégand Herausforderung. Gerade,
dass man in Form von Auftragskompositionen, abeh an Uberlegungen, mit wel-

chen Komponisten man zusammenarbeitet und auf weéldmen man setzt, Teil

einer solchen Entwicklung ist.

Ich bedanke mich ganz herzlich fir das nette Gespcdn und die interessanten
Einblicke.
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Interview mit Herrn Ulf Werner, Programm- und Orche sterdirek-
tor des Konzerthausorchesters Berlin,
am 10. August 2012 in Berlin

Silke Vielhaber: Zum Einstieg mochte ich mit folgewnler Frage beginnen: Wer
spielt welche Rolle bei der Programmgestaltung? Egibt ja zum einen das Kon-
zerthausorchester, aber eben auch das Konzerthaudas zusatzlich noch ein
eigenes Programm hat.

Herr Werner: Das ist sicherlich beim Konzerthaus bleim Konzerthausorchester
relativ besonders. Das ist im Grunde genommen ndbefhilharmonie das einzige
Haus, das neben einem Veranstaltungshaus, alsi&Kdererthaus, auch ein Orches-
ter hat, und Orchester und Konzerthaus quasi eimee bilden. Das war nicht im-
mer so, sondern ist eine Entwicklung, die sich leegehat nach der Wiedereroffnung
des Schauspielhauses 1984, mittlerweile Konzerth@es Berliner Sinfonie-
Orchester, so hiel3 es zur der Zeit ja auch nodte heer seine Spielstatte bekommen
und ist eigentlich immer mehr in diesem Prozessimmsengewachsen — also einer-
seits Haus, andererseits Orchester. Da hat manrkigrdass sowohl Orchester als
auch Haus sich sehr gut erganzen kénnen und sathgrgenseitig programmatisch
unterstitzen kénnen, und es eigentlich dann auehmehr Sinn macht, die ver-
schiedenen Programmatiken miteinander zu verbinenSynergien zu bilden. Das
ist dann immer mehr so gewesen. Ich glaube, esl®@t das erste Mal, als Prof.
Schneider Intendant wurde, vom Konzerthaus und ebeh gleichzeitig vom Kon-
zerthausorchester, bzw. Berliner Sinfonie-Orchestaess ein Intendant sowohl In-
tendant des Hauses als auch des Orchesters wabribgsdann schon gewisse pro-
grammatische Vorgaben. D.h., dass man versuchErdigrammatik des Hauses und
die Programmatik des Orchesters zusammenzudenksrhd& sich weiterentwickelt.
Auch hinsichtlich der zeitgendssischen Musik wasfP8chneider hier auch bekannt
daflr, dass er einen sehr starken Fokus auf dieiAaisdersetzung mit zeitgendssi-
scher Musik gelegt hat. Einerseits natirlich, uns &be der ehemaligen DDR-
Komponisten aufrecht zu erhalten. Da waren statkeendungen zu den Komponis-
ten, die es auch teilweise in der ehemaligen DDO&iveschwer hatten, z.B. Fried-
rich Goldmann oder auch Katzer, viele andere, Sareie hat er sehr geférdert in
der Zeit und hat sehr mitgeholfen, dass sie Mogedken bekommen, auch nach dem
Bruch, was fir viele Komponisten tatsachlich auchvar, da es in der DDR ein vol-
lig anderes System von Auftragskompositionen gas War nachher auf dem soge-
nannten freien Markt nach dem Fall der Mauer eingeee Situation. Ich glaube,
Schneider hat doch maf3geblich mit dazu beigetrag@ss viele Komponisten aus
der ehemaligen DDR dann auch FuR3 fassen konntdiesem neuen System.
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Das heil3t, ihre Werke wurden gespielt, aber auch rd wie vor Kompositions-
auftrage erteilt?

Richtig, genau. Das ging eigentlich bis zum 254igdmw Jubilaum 2009, wo ein rela-
tiv gro3es Auftragswerk vergeben wurde an Fried@aidmann, der das leider nicht
mehr selbst erlebt hat, weil er in dem Jahr gestoibt, im Sommer, kurz nachdem
er die Komposition abgeschlossen hatte. So langeegaigentlich immer eine sehr
enge Verbindung zu den ehemaligen zeitgendssiskbemponisten der DDR, die
hier eben immer noch eine Mdglichkeit fanden, gigtprasentieren. Nicht nur durch
Auftragskompositionen, sondern auch durch Kompmsén, die sie vorher geschrie-
ben haben. Einfach auch, um so eine gewisse Ertwigkdieser Komponisten
nachzuverfolgen. Auch Zagrosek hat das noch mgendmmen diese Tradition, hat
sie weiterverfolgt und auch weitergelesen, wetach aus einer anderen Geschichte
kam, und hat das noch sehr viel weiter ge6fin®Rishtung Lachenmann und Stilis-
tiken, Zender, die dann auch sehr intensiv gepflagiden. Das war eigentlich bis
2011, bis zu der Zeit, wo Lothar Zagrosek dann riéohJahren nicht mehr Chefdi-
rigent des Hauses war. Und er war ja auch stetbterider Intendant, was ja auch
schon aussagt, dass Orchester und Haus sehr eachg@dirden, mit einer gewissen
Verzahnung von Themenkomplexen, die er gemachtDegs man, wenn man eine
Oper von Krenek aufgefiuhrt hat, dass wir versueliieim, diese Oper eben nicht iso-
liert zu spielen, sondern auch ein wenig Krenekr&sentieren, in einem relativ gro-
Ren Fokus. Die Kammermusik, wir hatten das Kreneg&elble aus Wien eingela-
den, unsere eigenen Ensembles haben gespieltab@nhKammermusik prasentiert.
Das heil3t, dass ein Komponist sozusagen mit desciviedenen Facetten gezeigt
wird, was gerade bei Krenek mit seinem Entwicklwpgktrum wahnsinnig interes-
sant ist. Was er alles komponiert hat, Uber diktelaische Musik nachher im Alter
wieder zurtick zur traditionellen KompositionsweiBas war unglaublich spannend
zu verfolgen und zu sehen. Dadurch kriegt diesessHaich ein ganz besonderes
Gesicht; dass wir nicht nur die Moéglichkeit habdie Orchesterkonzerte zu veran-
stalten, was wir auch machen in den Abo-Veranstgin. Aber wir haben vielmehr
jetzt auch mit dem neuen Intendanten Sebastianmiomd und Ivan Fischer, dem
neuen Chefdirigenten, die Mdglichkeit, Schwerpuriiebeleuchten. Und das eben
nicht nur mit dem Orchester, sondern eben aucldemtFormaten und mit den Zyk-
len, die wir am Konzerthaus haben, also da Synergiezugehen, eine Matrix ein-
zuziehen und dadurch auch gerade in einer StadBeiikn, die ja sehr schnelllebig
ist, wo auch schnell etwas untergeht und ein Epragdkt schnell mal vergessen ist,
aufzufallen. Aber wenn man ein Festival macht vehreTagen, dann hat das eine
andere AuRenwirkung und man kann da viel mehr Mems@rreichen und auf das
aufmerksam machen, was man gerade hier macht.ilthsazusagen Synergien und
gemeinsame Starken, die man hier schon entwickeithKonzerthaus.

Aber Sie haben ja eigentlich danach gefragt, werallas macht.
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Genau! Aber die Vorgeschichte ist natirlich fir dasverstandnis wichtig.

Ja, es ist wichtig, so eine Entwicklung zu seharzhr heutigen Situation. Und da ist
heute eigentlich eine Zusammenarbeit zwischen d¢emdlanten einerseits, der nach
wie vor Intendant vom Haus und vom Orchester isj dem Chefdirigenten, der
natirlich einen starken Fokus hat, was die Progratthndes Orchesters angeht.
Aber, da Ivan Fischer auch Musikdirektor des Kotimarses ist — auch da wieder
diese Parallele zu Zagrosek, eine sehr starke Méwbg von Haus und Orchester,
auch in seinem Titel schon — nimmt er also auctk stat Einfluss auf die Gesamt-
gestaltung des Hauses. Gar nicht, um alles zunexsn, sondern eben um Vieles zu
wissen. Was lauft in dem Haus? Wo kann man evdnatskchlich etwas aufneh-
men, was irgendwo anders schon gedacht wurde? &derhja noch vier Dramatur-
gen im Haus. Drei Dramaturgen, die fur das Prograsmpeiten und sehr spezielle
Aufgaben Ubernehmen, und eine Dramaturgin, diedé&ir Juniorbereich zustandig
ist, der bei uns auch einen groRen Teil des Pragsamusmacht, um die achtzig
Konzerte und Projekte im Jahr. Das Orchester ha®@%donzerte im Jahr und tber
350 Eigenveranstaltungen, die wir haben. Da isbsdain relativ grol3er Hinterbau
notig, um das vorzuhalten. Das sind die SpitzenJrdendant einerseits, der Chefdi-
rigent und Musikdirektor andererseits, und es |l&a#tusagen dann beim Programm-
direktor und Orchesterdirektor zusammen. Deshaltilgmuauch diese beiden Positi-
onen zusammengelegt, um auch da wieder eine Varaghvon Haus- und Orches-
terinteressen maoglichst ohne viel Reibungsverlwstzistellen. Ich versuche, die
Interessen sowohl des Orchesters zu vertretemuals die Hausinteressen zu sehen
und das mdglichst gut miteinander zu verbindentfiah hat ein Orchester, das aus
120 Individuen zusammengestellt wird, auch ein sédmkes Interesse, als Orchester
wahrgenommen zu werden...

...und nicht nur als Anhangsel.

Genau. Einerseits finden sie es glaube ich ganzdgsts es diese Namensanderung
gegeben hat in Konzerthausorchester. Das hat ilinBetativ schnell funktioniert,
dass man das geklart hat, weil die Abkirzungsvemwg hier besonders grof3 war
durch DSO, RSB, BSO, SOB. Keiner wusste mehr, walches Orchester ist. Die
einzelnen Orchester natirlich schon, aber schonpnwean ein wenig rumgefragt
hat, gab es grof3es Durcheinander beim Publikumihi&erlin. Es ging wirklich
kunterbunt durcheinander. Und irgendwann hat maagje Du, wir sollten vielleicht
anfangen, weil wir gerade Haus und Orchester gesamirdenken wollen, auch eine
andere Tradition zu begrinden, wie das naturli¢tr el langer mit dem Concert-
gebouw vergleichbar ist oder mit dem Gewandhaussteh in Leipzig. Also Or-
chester und Haus zusammen zu denken und dann awhrennen. Daraus ist das
so ein bisschen entstanden. Die Interessen des€§leth einerseits wahrzunehmen,
eben auch wiederum in einem Haifischbecken wieiBeslo es sehr viele Orchester
gibt.
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Sich also zu behaupten.

Richtig, sich einerseits zu behaupten, andererabds auch ein Profil zu entwickeln.
Ich glaube, es ist ganz wichtig fur die Orchestedtchaft in Berlin, dass jedes Or-
chester auch versucht, neben dem Standardrepesiolreselbst einen besonderen
Repertoireschwerpunkt oder Aufgaben zuzuweisen.

Und wo sehen Sie ihre Schwerpunkte?

Die Schwerpunkte vom Konzerthausorchester — ictkelemir, dass ist einerseits
eine Tradition, die das Orchester hat. Wir feieenage in diesem Jahr den 100. Ge-
burtstag von Kurt Sanderling mit einer umfangrercthdommage, einer Festschrift
und Audioguide-Ausstellung. Das war ein sehr riolgeweisender Chefdirigent fir
das Orchester. Er hat, als er 1960 kam, ein Orehéfternommen, das sehr jung
war, 1952 gegrindet, also noch kein altes Orchesterdern ein recht junges Or-
chester. Es kam hinzu, dass beim Bau der Mauez @ethestermusiker im Westen
ihren Wohnsitz hatten, also in West-Berlin, undrdarcht mehr hier arbeiten konn-
ten. Das heifl3t, er verlor wirklich Giber Nacht 608msr Orchestermusiker und muss-
te ein ganz neues Orchester zusammenstellen. D&s has jungen Musikern, Stu-
denten, Nachwuchs aus der gesamten DDR zusammelfigd$at sozusagen mit
diesem Orchester zusammen eine Entwicklung, eiteiseseiner eigenen Karriere,
aber auch besonders in der Karriere des Orchestetsesen siebzehn Jahren ge-
schaffen. Das ist schon auf3erordentlich, muss ragans Und aus seiner eigenen
Historie her hat er nattrlich einen sehr groRena&cpunkt gelegt auf das russische
Repertoire. Er war gut befreundet mit Schostakahitsnd hat das Schostakowitsch-
Repertoire hier eingefiihrt, er hat viel Rachmanin®mbelius gemacht, also einen
sehr starken Akzent auf dieses Repertoire, wasimiBeutschland oder in der DDR
und dartiber hinaus, noch gar nicht so angekommengepflegt. Eben auch viel mit
entsprechenden Solisten — David Oistrach, Swjato&ahter, Emil Gilels — zu-
sammen gespielt. Das war glaube ich eine Tradit@ner hier aufgebaut hat. Ande-
rerseits eine starke Tradition in der Klassik, wosieh sehr zu Hause fuhlte, von
Beethoven, Bruckner, also nicht Klassik, sonderer elas klassische Repertoire in
dem Bereich, aber auch Mahler hat er sehr geptegggibt immer noch einige Refe-
renzaufnahmen aus dieser Zeit, die Sanderling zmssmmit dem BSO eingespielt
hat. Das ist eine Tradition, die wir auch versucheeiterzupflegen. Wir haben als
Ersten Gastdirigenten Dmitrij Kitajenko, der auangu fir dieses Repertoire steht.
Andererseits Ivan Fischer, der natirlich durchBi&anntschaft mit Kurt Sanderling
— er hat ihn auch zum Budapest Festival Orchestgeladen und kannte ihn und
verehrt ihn sehr — diese Tradition fortsetzen kabas ist ihm eine wahnsinnige
Freude. Andererseits hat er auch eigene Schwerpudilt er setzen wird, die nattir-
lich aus seiner eigenen kinstlerischen Sozialisateraus kommen. Es ist teilweise
eine sehr enge Auseinandersetzung mit dem WerkGustav Mahler bei ihm ent-
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standen. Naturlich auch mit Musik von z.B. D&k, einem gewissen Repertoire aus
diesem ganzen ungarischen Umfeld, Bartok, was tiirm auch schon gemacht
haben. Dann kntpft er aber auch wieder an die Aasdersetzung mit Rachmani-
noff an, die auch bei Sanderling stattgefunden Das hing mit seiner Arbeit in St.
Petersburg, ehemals Leningrad, zusammen, wo sinkrkechtig um Rachmaninoff
gekimmert hat, und Sanderling einer war, der Raohmo# eigentlich wieder salon-
fahig gemacht hat. Das hat er eben hier auch gamauth gerade an diese Tradition
knUpft auch Ivan Fischer wieder an. Da schliel3 s ein bisschen auch der Kreis.
Aber auch, und das ist sehr interessant, jetzemes Einstandskonzert als Chefdi-
rigent mit dem Konzerthausorchester hat er einautflibrung in Auftrag gegeben,
weil er sagt, auch gerade diese Verknipfung mitzé#gendssischen Musik, mit
Musikern, die was mit dem Haus, mit uns, mit dench@ster zu tun haben, muss
man ja auch weiterpflegen. Da ist, denke ich mir,relativ gro3es Spektrum, aber
es hat schon gewisse Schwerpunkte, die sicherliciden Geschichte des Orches-
ters, aber eben auch mit einem Chefdirigenten selb&un haben.

Der naturlich wahrend seiner Zeit das Orchester prit.
Ja, genau. Auf jeden Fall.

Wenn ich Ihr Programm so anschaue, dann taucht Neuklusik eigentlich Gber-

all auf, sowohl in den Abo-Konzerten als auch in de Kammermusikkonzerten.
Aber es gibt auch vom Konzerthaus eine Reihe ,Zeiendssisches’, wo das Kon-
zerthausorchester nicht beteiligt ist, sondern extae Ensembles.

Genau. Einmal sind das viele Ensembles aus Beatiehier im Konzerthaus die
Moglichkeit bekommen, eine Spielstétte zu habers i3ain Berlin nicht ganz ein-
fach fur die zeitgendssische Musik. Und da sehereigeentlich auch unseren Auf-
trag. Einmal auch im zeitgendssischen Musiktheatas, wir immer mehr versuchen,
auch mit den Schwerpunkten, die wir haben, zu \igrten und da auch keine Isola-
tion entstehen zu lassen, sondern das thematisthlbesser mit in so einen Gesamt-
zusammenhang einzuspinnen. Es ist sehr viel bedissges Spektrum, wie wir es
jetzt haben bei der Hommage, wo eine Weinberg-Qpaunfgefihrt wird in einer
Kammerfassung. Dort ist es sehr viel besser mgéakh den Fokus und die Auf-
merksamkeit auf so ein Werk zu richten, wenn e®rimalb eines Schwerpunktes
stattfindet. Wir werden auch eine Urauffihrung mitderen Partnern zusammen
kreieren von Dieter Schnebel. Seine letzte grol3er Ogrden wir zusammen mit
-Musik der Jahrhunderte® in Stuttgart, eventuellt 1I8alzburg zusammen machen.
Das ist ein Portfolio, was wir versuchen, im Wer@dto-Saal zu platzieren, der ja
auch dafir erbaut wurde, ein Multifunktions-Saal,esne Black Box, die aber un-
glaublich flexibel ist in der Bespielung und dehalich gerade flr die zeitgendssi-
sche Musik, fir Experimente, unglaublich gut geetgat. Und dann machen wir da
eigentlich so einen eigenen Bereich, wo das Orehast Grunde genommen nicht
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so wahnsinnig mit eingebunden ist. Wir haben eineriten, das ist dieses 2x-
Horen-Projekt, wo zeitgendssische Musik vorgesteiitl. Das ist in erster Linie im
Moment kammermusikalisch, aber wir versuchen dahaewentuell ein zweites
Standbein aufzubauen, um auch in die symphonisaek\tu gehen.

Um also das Orchester dann mit einzubeziehen.

Genau. Es gibt ja gerade im Orchesterbereich Wetieutende Werke des 20. Jahr-
hunderts, die in so einem Fokus des 2x Horens lidtimoch einmal ganz anders
Betrachtung finden kénnen und auch dem Publikurregebracht werden kénnen.
Ich finde das echt ein super Projekt. Einer deatéet war Christian Tetzlaff, der die
Bartok-Solosonate fiir Violine gespielt hat, zweiniahs ist eines der schwierigsten
Werke der Sololiteratur fur die Violine, und derrKepielt das zweimal hintereinan-
der. Das war unglaublich beeindruckend! Dazwisched ja immer auch kommen-
tiert. Der Moderator Arno Llcker, einer unserer dadurgen, bereitet das vor, und
gerade das Gesprach mit dem Interpreten ist wahigsgpannend. Wie néhert man
sich solcher Musik, was ja erstmal sehr sprodeWi findet man einen Zugang?
Wie weit sind biographische Hintergriinde des Konigten, der Entstehung dieser
Musik wichtig? Wie kommt ein Interpret dieser Musikher? Und wie kann er das
einem Publikum prasentieren als eine ganz wichdigseinandersetzung, um nicht
nur Neue Musik zu verstehen, sondern oftmals auchwieder einen anderen Blick
auf die klassische Musik zu bekommen? Diese gedmesdefruchtung, die da-
durch auch entstehen kann, da Musik, egal wangesehrieben wurde, eigentlich
nie isoliert dasteht, sondern immer eine gewisdsvieklung hat. Auch wenn einige
Komponisten zu Beginn des 20. Jahrhunderts vershedben, moglichst ballastfrei
zu komponieren. Aber das kannst du nattrlich nétimiinieren aus dem Kopf. Denn
dieser Bewusstseinsschritt, das eliminieren zuemglist ja auch schon wieder eine
gewisse Beeinflussung des Komponisten. Das spngttar eine Rolle und das finde
ich immer ganz wichtig, wenn man versucht, zeitgsigthe Musik zu prasentieren.
Dass man dem Publikum zeigt, dass es nicht ausnd@morsteinernen Turm ent-
standen ist, ganz enthoben sozusagen. Nein, ga@egenteil, es gibt oftmals ganz
klare und ganz interessante Verweise zu altereikMus

Das ist dann wahrscheinlich auch das Anliegen in deAbo-Konzerten, den
Symphonischen Konzerten, das ins Programm einzubimgh und einen Zusam-
menhang herzustellen?

Richtig, vor allen Dingen einen dramaturgischenatasienhang herzustellen. Jetzt
nicht den Zeigefinger rauszuholen und das musilemsshaftlich zu erklaren, son-
dern am besten ist es, wenn sich Musik selber rerki&nn diese Zusammenhange
durch die Musik dem Publikum klar werden. Das ishhimmer einfach, das gebe
ich zu. Ich war ja auch lange beim Ensemble Resomaflamburg, und wir haben
gerade mit diesem Projekt auch in Hamburg aberrli@tischon davor gearbeitet,
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um zu sagen: Wir sind kein Spezialensemble fir Ndusik, wir sind auch kein
Spezialensemble fir Alte Musik. Wir sind auch niagigiendein Kammerorchester,
was alles macht, sondern wir versuchen wirklick,Musik des 20. Jahrhunderts und
Alte Musik und das normale Repertoire zusammenarseuch die Musiker woll-
ten sich vor allen Dingen, diese Generation derikéuswollten sich nicht isoliert
sehen und nur das eine oder das andere spielensttMdasik, und wir missen uns
dieser Musik versuchen, aus unserem Blickwinkeuagahern und nicht als Spezia-
listen, sondern als Musiker. Und das Konzept iatigé ich auch in Hamburg ganz
gut aufgegangen — und nicht nur in Hamburg. Ichulggasowieso, es hatte einen
Grund, warum es Spezialensembles gab, sowohl fie Néusik als auch Alte Mu-
sik, um sozusagen diese verkrusteten Strukturerubrgchen, um auch durch eine
gewissen Spezialisierung zu zeigen, auf welchenedivdiese Musik gespielt wer-
den kann. Das war ja verbluffend, als diese Spezs@imbles kamen, mit welcher
Prazision und mit welcher Partiturtreue das aufigefiverden konnte. Und die
nachste Generation, die Musiker, sagt: Ja, kbnnerawch, aber nicht nur in dem
einen, sondern eben auch in dem anderen. Verswstgar, die Zusammenhange
herzustellen, die zwischen der zeitgendssischenkMusl der alteren Musik beste-
hen. Und das zu Ubertragen sozusagen in den Besasdrer Abo-Konzerte, auch
mit dem Orchester, ist nicht einfach. Das gebewdaklich zu. Weil man natrlich
immer ein relativ traditionelles Publikum findethtd man muss einerseits versuchen,
dieses traditionelle Publikum zu bericksichtigemjeaerseits wissen wir auch, dass
das Publikum einem normalen biologischen Schwungrliegt. D.h. wir missen
auch neues Publikum finden. Und fur die sind gardeee Briicken zu bauen als fur
das Publikum, was schon seit drei3ig Jahren eirhé3ter begleitet. Da gibt es
manchmal, ahm, ja, Schwierigkeiten, sozusagen digsgessenlagen mit einem
Konzert oder mit einem Abonnementzyklus auf eineammer zu bringen. Und da
muss man dann schon mal irgendwie tatsachlich gkesy zu zaubern, um das eine
zu erhalten und das andere nicht zu vernachlassiden, das ist wirklich manchmal
die Quadratur des Kreises, die man da versuches.runl es gelingt auch manch-
mal, und es gelingt auch manchmal nicht. Am bemstees z.B. gelungen, wenn wir
Lachenmann auffuhren in einem Abo-Konzert und Zsgkodann sagt: ,Komm
Helmut, geh mit auf die Blhne, weil wir dem Publikwas sagen missen zu dem
Stuck. Das erschlief3t sich nicht von alleine ssmmman das nicht gewohnt ist wie
wir.” Und dann standen die auf der Bihne und daainZdagrosek erzahlt: ,Ja, und
das ist Helmut, das ist der Helmut Lachenmann,derdst Komponist, und ich woll-
te ihm einfach ein paar Fragen stellen.” Und daamgteser: , So und so, und das ist
doch das, was du willst.” ,Ne, Uberhaupt nicht!“rdafand auf der Bihne eine un-
glaublich interessante, sehr spalRige Auseinandersgtstatt, die so die Bricke in
das Publikum hinein gebaut hat, so ein Verstanéiss den Komponisten auch als
jemanden, als Menschen zu empfinden, der ne gae Wuffassung von seinem
Stuck hat, der auch gesagt hat, wo seine Wurzeth siie er dazu kam, eben dieses
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Gerauschemeer mit zu integrieren und Instrumentderarzu behandeln. Und wenn
man das weil3, wenn man mit diesem authentischeedidann dieses, &h, dann ist
man schon richtig fit und richtig spannend gemadhs jetzt auch héren zu wollen,
was denn verbal vorher gesagt wurde. Und es istbglach ne ganz gute Méglich-
keit, weil es ne sehr authentische Ubermittlunguisd Vermittlung ist von Musik,
wenn der Komponist dabei ist. Das schafft man auicht immer. Aber das wollte
ich nur als...Helmut Lachenmann im Abo-Konzert zietgm, ist schon ziemlich...

...mutig?

Ja, ziemlich mutig. Aber das ist dadurch aufgegangeil, wie gesagt, das Format
richtig war, und weil das Publikum verstanden hag dieses Konzert entstanden ist
und wie es dann zu einem Erlebnis wird. Und dawishtig, dass die Leute rausge-
hen und sagen: ,Hm, das ist vielleicht nicht unhgtimeine Musik, aber es war
unglaublich spannend.” So den Komponisten zu enlebel das Orchester agieren
zu sehen und wie ungewdhnlich sie gespielt habed.dann hast du in der zweiten
Halfte einen Mozart oder so was und du sagst: ,WiaW,hér mit anderen Ohren
auch in diesen Mozart hinein oder Beethoven odas, weif3 ich, andere Klassiker.*
Ich glaube schon, dass das wichtig ist, das Pufmlikunst zu nehmen dann auch.
Und jetzt nicht zu sagen: ,Jetzt hort mal zu, urehw ihr nicht wollt, konnt ihr ja
gehen.” Das reicht nicht.

Aber dann ist es eher unwahrscheinlich, dass beisgsweise ein Abonnement-
Konzert-Besucher auch in die Reihe ,Zeitgendssische geht? Das sind dann
schon eher unterschiedliche Zielgruppen, oder?

Das sind glaube ich schon teilweise unterschiedliélelgruppen. Ja, klar. Das ist
auch in Ordnung. Also man hat, denke ich mir, aeichsehr heterogenes Feld von
Publikum sowieso vor sich, was man auch versuchassm Auch die verschiede-
nen Formate, die wir haben, die ja sehr breit aidistellen, und auch versuchen, das
Haus nicht nur abends zu bespielen, sondern ausécltdich ne Bespielung von
11:00 Uhr bis abends anzubieten. D.h., auch gedas® Mozart-Matineen als ein
Beispiel, die Zagrosek mit aus der Taufe gehobdnDa hat er gesagt: ,Mensch,
wir haben so viel interessiertes, junges Publikaoth z.B. junge Familien, die aber
nie die Moglichkeit haben oder nur mit gro3em Kaaftvand, abends ins Konzert zu
gehen. Warum machen wir nicht ein Format, wo war idinder mit einladen?“ Die
werden dann nicht nur irgendwo betreut, sondernikalisch betreut. Das Thema
hat meistens auch was mit dem Thema zu tun, waswit1:00 Uhr im grof3en Saal
spielen, also Mozart und so, was drum herum iserAtie Kinder werden so, wenn
sie das zu einer Tradition werden lassen...Die wallenn irgendwann auch in den
grof3en Saal. Die wollen da mit. Also im Grunde gemen versuchen wir dann, so
einen Flow herzustellen, dass die dann auch...Ahmyndast diese Mozart-Matinee
auch ungefahr 60-80 Minuten mit einer Moderatiom,,ddie ist nicht tberfordernd
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fur auch juingeres Publikum. Und das hat unglauhbdjehiindet. Diese Mdglichkeit
mit dem Frihstick vorne, vorher, dass man alsolwirkseinen Sonntag entspre-
chend gemeinsam als Familie hier beginnen kanne alass man einen Babysitter
braucht und so. Ich glaube, das ist eine ganz gellientel einerseits. Und dann
gibt es natlrlich auch die, die sich vor allen @Engnit zeitgendssischer Musik aus-
einandersetzen, und fur die auch ein Format anarmbidber es gibt auch wiederum
die Leute, die gern einen Zugang zur zeitgentssisdhusik finden mochten, aber
nicht wissen, wie. Und darum eben auch dieses ,@reil’, wo tatsachlich glaube
ich eine sehr intensive und spannende Auseinartdergemit Schlisselwerken des
20. Jahrhunderts auch in einem sehr offenen Fodaragteboten wird, und wo man
auch nicht so diese Schwellenangst hat: ,Oh, idegetzt ins Konzert. Und wie
muss ich mich anziehen?“ Das ist vom Format heorsahal was anderes. Es ist
jugendlicher, es ist mehr Experiment. Und deshalthargendwie, glaube ich, far
dieses Klientel ganz normal, da hinzugehen in eamz€rthaus. Aber es ist, das
merkt man auch manchmal hier an diesem Musenterdpeles ja ist mit der Frei-
treppe, es ist immer noch irgendwie so ein...Ja, maat steht sich dieses Haus
selbst im Wege. Und da mussen wir einfach versyalssh das tun wir ja auch, sehr
breite Begegnungsmaoglichkeiten mit diesem Hausirmdeh. Und eben eine Sache
auch, die Espresso-Konzerte, die wir eingefihrehalnm vielleicht schnell mittags
mal Musik zu hoéren. Auch das wurde unglaublich aoegemen. Das sind 45 Minu-
ten Kammermusik, immer in verschiedenen LocationsKionzerthaus, mit einem
Espresso, den man dazu bekommt. Das ist ein ralelinelles Format auch, aber ein
sehr jugendliches Format. Wir haben sowohl Mus#ds unserem Orchester, junge
Musiker, junge Ensembles, Preistrager, die dadarath die Mdglichkeit bekom-
men, sich zu prasentieren im Konzerthaus. Anddtsrisé es ein unglaublich schnel-
les, junges Vermittlungsformat. Also ich glaubes @&t wichtig, dass man wirklich
das ganze Spektrum eines Hauses, auch eben varitiehen Auffacherung anbie-
ten kann. Weil sonst ist es im Grunde genommenteieeMasse. Um zu sehen, dass
da was drin stattfindet, dass wirklich von morgbissabends Leben in diesem Hause
ist, das ist glaube ich ganz wichtig. Und Teil uesgja, denke ich mir, ganz grof3en
Aufgaben, das noch weiter in den nachsten Jahréxffizen.

Gibt es irgendein Programm oder Konzert, das Sie ilbesonders guter Erinne-
rung haben, wo Neue Musik mit eingebunden war?
Ahm...

Wo Sie sagen: Das war gelungen. Das war erfolgreiddeim Publikum.

Es gab verschiedene sehr gelungene Projekte, digeamacht haben. Einerseits ar-
beiten wir ja auch mit Festivals in Berlin zusamm&iso, mit der MaerzMusik, dem
Festival fur Zeitgendssische Musik. Da sind vielenKerte, die, wie ich finde, wun-
derbar aufgegangen sind. Wir haben jetzt im MaizMaerzMusik Cagel03, also
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das letzte groR3e Orchesterwerk, parallel mit delm,Flen Cage dazu gemacht hat,
aufgefuhrt. Das war, fand ich, unglaublich spann&as sind Uber neunzig Minuten
Musik, die sich nicht so wahnsinnig schnell verahd#ie eine fast gestische Veran-
derung nur ist, sehr leise Klange, die liegen. dagdu gibt es einen Film, der nur mit
GrautOnen arbeitet. Also der hat keinen narrat@barakter, der erzahlt nichts, son-
dern gibt einem sozusagen nur ein Stimmungsbildngdt auch...also er ist nicht
synchron mit der Musik. Er fangt zur gleichen Zaait, aber es ist nicht so, dass es
irgendwo Takes gibt, dass man irgendwie ab einemisgen Filmausschnitt gewisse
Musikausschnitte haben muss, sondern der lauffitigesamte Zeit dieser 103 Mi-
nuten und ist aber ein unglaublich spannendes IRrg@vesen, wie ich finde. Das
sind auch diese ganz wichtigen Synergien in Bebias wir halt sowohl mit dem
Musikfest Berlin als auch mit dem MaerzMusik-Featizusammenarbeiten, auch
mit anderen Kooperationspartnern in Berlin, um @i8gnergien, die es ja gibt, auch
zu nutzen. Also das fand ich ein sehr, sehr spaleseRrojekt. Die Krének-Oper
z.B., die wir mit Lothar Zagrosek gemacht habemdféch unglaublich spannend.
Also diese ,Semi-Stage-Geschichte”. Wir haben desh&ster auf ein, d.h. der Re-
gisseur hat es gemacht, sozusagen in einen Setzkastreinander gesetzt und darin
auch die Szene stattfinden lassen. D.h., das Gerheschmal ganz umgebaut und
auch...Das bringt naturlich dann furs Orchester eimglaubliche Herausforderung,
auch technisch irgendwie, den Dirigenten zu selefeinander zu héren. Man sitzt
Ubereinander. Das war glaube ich schon sehr spheaiir es ist auch unglaublich
gut aufgegangen. Der Wiegand, der Regisseur, it neuen Medien gearbeitet,
mit Videoinstallationen. Also, das war schon irgere so eine Art Gesamtkunst-
werk, was im Konzerthaus dann stattgefunden hato Aand ich ein unglaublich
spannendes Format auch, diese Herangehensweige..@af, ich kdnnte jetzt viel
erzahlen. Also es gibt wirklich viel. Gerade, weanan versucht, wie wir es auch bei
den Festivals machen, jetzt fur ,zeitfenster”, gdaseigentlich ein Festival fur Alte
Musik. Da haben wir versucht, Alte Musik und Neuedik mit dem Orchester zu-
sammenzubringen, Messiaen auf der einen Seite ltendragorianische Choréle auf
der anderen Seite, also mit dem Chor zusammenztearb®er war raumlich aber
getrennt aufgebaut und dass sich das entspricler Wid hatten ein Projekt jetzt im
Rahmen von ,Happy New Ears®. Das ist fur junge.eaifich fur junge Leute, die
auch eine Komposition mit entwickeln Uber einergknen Zeitraum. Und das fand
ich ein unglaublich spannendes Projekt, zu seh&n Sehiuler unvoreingenommen
mit Neuer Musik umgehen. Fir die ist das noch gelntrdie Schere im Kopf sozu-
sagen, sondern fur die ist es Musik und Klang, siedgehen damit vollkommen frei
um und nahern sich dieser Musik deshalb auch xe&r offener. Das fand ich ein
unglaublich tolles Konzert, was die zusammen...AlsdkKomposition von Oehring,
der aber mit den Musikern zusammengearbeitet hiitden Schilern. Und zusam-
men ist diese Komposition entstanden, mit Konzeigbechester, mit Schilern, mit
einer Jazzband von der Schule. Also ein unglauldmdnnendes Projekt, wo eben
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das Thema Raummusik mit den Schilern zusammenegedrivurde, und zum ers-
ten Mal das Orchester eben einen sehr starkennit@ispielt hat in diesem Kon-
zept. Das finde ich spannend, weil dadurch auck gewisse Langfristigkeit der
Zusammenarbeit gelegt wird, indem man nicht nurkidreder einladt, mal zu kom-
men und dann sind sie wieder weg, sondern dasstatsachlich mit ihnen zusam-
menarbeitet. Oder auch die Strukturen unserer Belteften, die wir auch langfristig
anlegen. Weil, ich glaube, nur dadurch, dass masught, auch mit den Kindern
und den Jugendlichen den Austausch zu pflegen unfdagen: ,Ja was, was stort
euch am Konzerthaus? Warum ist das kein Ort fin2lnd was kdnnen wir andern
oder hat das Uberhaupt keinen Zweck? Ist das filr sowieso irgendwie nicht aktu-
ell?* Und man findet immer raus, nein, dass sies#ds wohl wahrnehmen, nur auf
ne sehr eigene Art und eine sehr eigene Sicht asifkabnzerthaus haben. Und ich
glaube, es ist am besten, nicht zu phantasierenfiwalie am besten ist, sondern sie
zu fragen, was sie wollen und was ihre Interesgah ®ann kommt man glaube ich
auch eher zusammen.

Noch einmal zuriick zu der Krenek-Oper oder dem Progkt: Wie reagieren die
Orchestermusiker? Sind die offen fur solche Dingeder haben sie immer noch
Vorbehalte gegentber Experimenten und Neuer Musik?

Eigentlich nicht, nein. Das héngt natirlich aucmdausammen, dass wir ein relativ
junges Orchester haben. Und es hat sich in detetefiahren total verjingt, was mit
der Geschichte des Orchesters zusammenhangtwdadsh vorhin erzahlt habe, ja
60% ungefahr des Orchesters zu einem gewissenudgitpeu reinkamen. Das heil3t
aber auch, dass ein Grof3teil von Orchestermusikareinem gleichen Zeitpunkt
wieder verlassen haben. Das ging dann nicht...als&keia Schnitt richtig, sondern
es ging in den letzten zehn Jahren eigentlich sdirkaerlich. Aber das hat dazu
gefuhrt, dass wir ein sehr junges, internationalebges Orchester haben mit sehr
neugierigen Musikern, mit einer Generation von Masi, die open-minded ist und
die unglaublich neugierig noch ist, auch neue Sachachen, und die eine Lebens-
perspektive ja auch suchen fir die, was weil3 iélchsten zwanzig, dreil3ig Jahre,
die sie im Orchester spielen. Und ich glaube, desisa es sehr viel einfacher ge-
worden. Und auch die Musiker sind nicht mehr vaggemommen, was das angeht,
sondern sind sehr offen und finden so was auchngpah diese Auseinandersetzung.
Also, nicht zu 100%. Das kann man glaube ich nreignen. Aber doch zu einem
sehr, sehr grof3en Prozentteil ist das Orchestesatinoffenes, sehr der zeitgenossi-
schen Musik sehr zugeneigtes Orchester, die deht aics dem Wege gehen, son-
dern verstanden haben, dass das zu unserer Audeisatzung dazugehort, die wir
hier fuhren muissen. Nicht taglich...(lacht). Aber wess dann stattfindet, in dem
Kontext, in dem sie auch stattzufinden hat, maeist jd auch Sinn. Das merken ja
nicht nur die Besucher, das merken ja auch die kéusdass dahinter ein Konzept
steht. Und dass wir auch versuchen, die Musikdirhett mitzunehmen und denen
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zu erklaren, was wir machen und warum wir das machied auch nicht nur die
Musiker versuchen, mitzunehmen, sondern auch gefraWas sind eure Interes-
sen? Wie kdnnen wir gemeinsam was entwickeln? Osclson ein sehr direkter und
sehr intensiver Austausch auch, der stattfindes.iBtaauch schon, das ist ja toll.

Damit sie sich auch eingebunden fuhlen.
Genau, ja.

Vielleicht eine etwas heikle Frage, da es ja einenmense Flut an Neuer Musik
und Komponisten gibt: Was ist fur Sie gute Neue Muk? Gerade, wenn Sie
Auftragskompositionen vergeben oder Urauffihrungenspielen. Was macht fir
Sie gute Musik aus?

Gute Neue Musik? Ich mdchte das gar nicht mal aarhgonisten sozusagen...Also,
was mir besonders gefallen hat: Es gibt einige Kamgien, die sicher Herausragen-
des im 20. Jahrhundert geleistet haben, die awtterdich zum Kanon irgendwann
dazugehoren. Da bin ich mir ganz sicher. Also viravinsky angefangen, wenn
man das wollte. Auch Schonberg gehoért sicherlichudd@erg, die neue Wiener
Schule. Das, was daraus entstanden ist. Aber icfe wwehon wieder mit Komponis-
tennamen um mich. Ich glaube, das, was mich imrabr berihrt hat bei neuen
Kompositionen oder auch bei Kompositionen tberhalgst 20. und 21. Jahrhun-
derts, ist, wenn mir was erzahlt wird. Wenn ich @Gasuhl habe, dass ich in irgend-
einer Art und Weise auf das, was mir da ertontgiszan kann. Und das nicht nur
sachlich und abgeklart, sondern tatsachlich, wenaueh ne emotionale Ebene hat.
Dann ist es meistens etwas, was mich mitnimmt,alo_ust habe, dann zuzuhéren.
Die Kopfexperimente, das ist vielleicht, stimmt daauch gar nicht, aber es ist mei-
ne Wahrnehmung dann, wo ich sehr merke, dass eskemhtruiert ist, dass aber
eigentlich gar nichts richtig passiert an EntwicldguDa verliere ich dann auch sehr
schnell die Lust am Zuhéren. Also ich habe beimelaride Moderne das Vergniigen
gehabt, drei Jahre zu arbeiten, ein wirklich unigli@h grof3es Vergnigen. Und das
hat mir fur viele Neue Musik einfach auch erst Aiggen geo6ffnet, aber auch da-
durch, dass ich die Mdéglichkeit hatte, Vieles imlfan zu horen, viele Stiicke zwan-
zZig, drei3ig Mal zu hoéren. Wer darf das? Wer kaagdDas ist ein unglaubliches
Privileg, so tief in, eigentlich fast so tief wieedViusiker selber...Weil wenn ich von
auf3en zuhdre, ja nicht so gefangen bin in dem Mansendern ich habe immer das
Gesamtprojekt oder —sttick dann immer noch im Ohs Bt ein unglaubliches Privi-
leg gewesen, und ich habe einfach gemerkt, dassHeBnut Lachenmann - also
wenn das richtig gespielt wird, ist das eine solauglich phantastische, emotionale
Musik, die ein solches Spektrum von Klangmoglickikeiund Ausdrucksmaoglich-
keiten hat. Das finde ich faszinierend. Das ist@me, den ich einfach nur heraus-
hebe, weil das so einen Unterschied gemacht hatersten Horen bis zum...Ja, als
ich es dann auf der Konzerttournee gehdort habedaad®rchester oder das Ensemble
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so unglaublich virtuos mit dieser Musik umgeganggn Was das fur ein Unter-
schied ist! Das ist eigentlich nur ein Zeichen dafiass auch Zeitgendssische Musik
einfach so gut gespielt werden muss wie sie da atetht, und umgesetzt werden
muss. Und dann fangt sie auch oftmals an zu ledeer dann eben auch, besonders
dann, wenn ich das Gefuhl habe, dass sie auch alaster steht an Geschichte, an
Tradition, an historischer Verkniipfung, wenn das Eigenleben beginnt zu entwi-
ckeln. Dann bin ich fasziniert davon.

Noch einmal zur Situation in Berlin, wo es ja sowahsehr viele freie Ensembles
gibt als auch die ganzen Orchester: Wie sehen Sia ¢hr Orchester im Bezug
auf Neue Musik? Sehen Sie es gut aufgestellt? Wires in der Stadt wahrge-
nommen?

Ich glaube schon, dass es wahrgenommen wird al®rinester, was sich der Zeit-
gendssischen Musik durchaus sehr intensiv zuweidsd. nicht nur durch unsere
eigenen Projekte, durch natirlich die Zusammentnhieéiden Festivals, die hier sind
in Berlin. Aber auch unser eigenes Interesse, dhlichh auch den Bereich der Zeit-
gendssischen Musik zu pflegen und auch als einen garmalen Repertoireschwer-
punkt zu sehen. Das ist, was jetzt die Musik sogeisades 21. Jahrhunderts...ist
noch nicht so einfach. Das jetzt in den Kontexesees Abo-Konzertes mit hinein-
zupflegen. Aber da haben wir auch andere Projaktieaunch andere Formate, um das
mit einzubringen. So muss man, das hatte ich jaeraauch schon mal gesagt, muss
man gut gucken, welches Publikum hat man da unsl mas...Ich glaube, das Pub-
likum ist oftmals nicht so dumm wie man meint, dasssei. Insofern sollte man es
auch nicht verschonen, sondern durchaus, das emnaodlere kann man dem Publi-
kum durchaus glaube ich zumuten und sollte man.aNoh man muss die Briicke,
wie ich vorhin gesagt habe, auch bauen und mussieleen, auch ihnen die Mog-
lichkeit zu geben, einen Zugang zu finden zu desikluJnd das ist glaube ich ein
ganz, ganz wichtiger Schlissel. Dann kann man deis listen. Insofern denke ich,
dass das Konzerthausorchester da schon richtigujgestellt ist in Berlin.

Und wenn Sie in die Zukunft blicken: Welche Potentille sehen Sie noch? Oder

wie wird es mit Neuer Musik im Orchester weitergeha?

Naturlich wird es weitergehen. Das ist ja ein ganehtiger Bereich, den wir nach

wir vor nicht nur im Orchester, aber auch im Or¢bepflegen werden. Ich denke,
gerade auch durch den Chefdirigenten, durch deterESastdirigenten Kitajenko,

die auch ne entsprechende Tradition haben, di@isreweiterfihren werden, wird

das schon von vornherein mitgedacht. Und alleinkdech mir, durch die Formate,

die wir haben, durch die Festivals, die wir pflegest es ganz selbstverstandlich,
dass wir die Zeitgenossische Musik weiter im Fakalsen unserer Aufmerksamekeit,
sowohl im Orchester als auch im Gesamt-Konzerthi@hisglaube nur, dass die Art
und Weise, wie man Neue Musik ans Publikum bringg, man es versucht, in For-
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mate hineinzubringen...das habe ich ja gerade gedagt.muss glaube ich was da-
fur tun, dass der Faden nicht abreif3t.

Also nicht mehr einfach so klassisches Sandwichkoaz und — wir machen halt
Neue Musik, damit sie im Programm steht?

Ne, ne. Das war ja friher irgendwie so ein bissckden Deutsche Musikrat in allen
Ehren, aber dieses ,Konzert des Deutschen Musfkratsman dann ein Stiick nach
1945, glaube ich, war es lange Zeit, und dann ag@amn 1955 oder so was, spielen
musste und hat dann einen Zuschuss bekommen, dasawalich schén, weil das
Orchester dann dafur Geld bekommen hat. Aber igtzgjlaube ich, wenn man sich
die Programme anschaut, kann man nicht immer gtilcldein, was da passiert ist.
Und es haben ja auch viele kleinere Orchester dastgt, um Zuschuss zu bekom-
men. Ich glaube, dass das nicht der richtige Wediss ist gut gemeint, aber letzt-
lich, glaube ich, hat es dann nicht das in Beweggesetzt, was man sich beim
Deutschen Musikrat davon versprochen hat. Nachvamidinde ich es wichtig, dass
man sich dafir einsetzt und dass man auch eveielerung auch den Komponis-
ten weiterhin zukommen lasst was Auftrdge angelmdeterseits finde ich auch
wichtig, dass man nicht vergisst, dass viele Warkigefihrt werden und dann ver-
schwinden sie einfach. Also dass man auch da vélrrguckt, zusammen meinet-
wegen mit Donaueschingen oder auch Darmstadt, zkegy Mensch, was ist denn
da im Archiv? Welche Stiicke haben sich...ahm, warefaeh Wert, nochmal ge-
spielt zu werden. Dass auch so eine VerstetigumgRepertoire stattfinden kann.
Wenn es nur einmal gespielt wird, ist es schwepeReire zu werden. Also auch da
nochmal mehr in den Back-Katalog, wie man so sd&iyt, zu gucken, was es da an
guten Sachen gibt, und nicht nur so einen Urautfigggwahn aufkommen zu lassen.
Das ist auch wichtig, aber ich denke auch, wenn diarZeitgendssische Musik in
das Repertoire mit aufnehmen will, dann muss ek aaeine Verstetigung von Re-
pertoire geben. Und dann muss man sich vielleisbhamal absprechen und sagen:
Mensch, lass uns doch mal gucken, ob wir da niclgise Schiene von einem Kom-
ponisten hier in Berlin fahren kdnnen. Das fandedach interessant. Aber das sind
so ein bisschen Blicke in die Zukunft, weil Kommkation untereinander konnte
auch in Berlin noch viel besser sein.

Ein schones Schlusswort oder ein schoner Wunsch!Hcbedanke mich ganz
herzlich fur diese sehr interessanten AuskUinfte.
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Telefoninterview mit Frau Antje Werkmeister, Konzertdirektorin
der Staatskapelle Berlin und persdnliche Referentivon Daniel Ba-
renboim, am 23. August 2012

Silke Vielhaber: Welche Besonderheiten oder auch Bschrankung fir den
Konzertbereich ergeben sich durch die Tatsache, daglie Staatskapelle haupt-
sachlich ein Opernorchester ist?

Frau Werkmeister: Naja, die Staatskapelle ist ti@all immer ein Orchester gewe-
sen, das beide Sparten bedient hat. Und insbesosddrHerr Barenboim Chef ist,
ist es einfach so, dass er das besonders gep#iéegind ausgeweitet hat, sodass das
Orchester wirklich, man kann sagen, im Konzertlodregjenauso zu Hause ist wie
auf der Opernbihne — oder im Operngraben bessagtgéacht). Sie haben ja auch
unendlich viele Tourneen gemacht. Herr Barenboiimjaizt seit zwanzig Jahren
Chef dieses Orchesters und er hat sie in alle Hé@eder gefiihrt und groR3e Zyklen
mit ihnen gemacht, im klassischen Repertoire, abneh z.B. in der ganz neuen Mu-
sik. Wir haben mal eine Saison lang in jedem Koneer Werk von Elliott Carter
gespielt...

Wissen Sie noch, wann das war?
Ahhh, puh...

...ungefahr?

Weil3 ich nicht. Das ist ein paar Jahre her. Ungeféahf Jahre. Es kdnnen auch
sechs sein oder vier. Das weil3 ich nicht mehr gellamment — das war das Jabhr, in
dem Carter hundert wurde, also 2008.

Ja genau, 2008.
Dann war es die Spielzeit 08/09, nehme ich an.

Wer ist an der Programmentstehung beteiligt? Ich neme an, es ist wahrschein-
lich v. a. Herr Barenboim?

Es ist mal3geblich Herr Barenboim selbst. Der macieh...Wir haben acht Abon-
nementkonzerte, Doppelabende, pro Saison. Er gestidvon vier in der Regel.
Und das heil3t, wir haben Uberhaupt nur vier Gaggtiten, die wir einladen. Und
die machen das schon in Absprache auch mit HerrarlBaim, ihre Programmatik.
Und haben damals z.B. alle vier, die in der Spieldieigiert haben — ich erinnere
mich an Herrn Gielen, weif3 nicht mehr genau, wessooch dabei war — haben sich
auch dann daran beteiligt und ein Werk von Cariieima Programm aufgenommen.
Und haben da mitgemacht.
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Wo, wirden Sie sagen, liegen lhre programmatischeBchwerpunkte?
Naja, einerseits...Sie meinen im Konzertbereich, ®der

Genau, ja!

Einerseits ganz klassisch: Wir haben gemacht eBesthoven-Zyklus, Brahms-
Zyklus, Schubert-Zyklus. Wir haben aber auch gemearten Mahler-Gesamtzyklus,
jetzt gerade in der letzten Saison einen Brucknatis fertiggestellt. Also Herr
Barenboim arbeitet gerne in Zyklen, weil er dag maéressant und gewinnbringend
findet fUr die Musiker, und Uberhaupt flr das Vaénsinis eines Komponisten. Und
dann macht er eben gerne, weil er das wichtig fireleen auch Ausfliige in die ganz
neue Musik. Und da ist er eben grof3er Bewundenerewaerseits Pierre Boulez, an-
dererseits Elliott Carter. Hat auch einige Werké&getiihrt von Harrison Birtwistle
und auch anderen. York Holler ist z.B. ein deutsémamponist, den er auch gespielt
hat. Das findet er wahnsinnig wichtig, weil er ntestass solche Komponisten, oder
ihre Werke, nur in den Konzertbereich Eintritt famdkénnen, wenn man die Werke
auch spielt, und das Publikum sich dran gewdhnt.

Er pflegt dann auch wahrscheinlich eine intensive 8ziehung zu den Komponis-
ten und hat so seine ,Lieblinge®, die er gerne eirduwt.

Er ist mit Pierre Boulez z.B. auch befreundet. Ulad ist auch ein intellektueller
Austausch, der naturlich da stattfindet. Und déruahitet sich dann auch gegenseitig
im Konzertbereich. Ebenso mit Elliott Carter. Icleine, der ist jetzt Gber hundert
und sie telefonieren ab und zu. Ja, und Elliottté€2dnat jetzt auch ein kleines Kla-
vierkonzert geschrieben fur Herrn Barenboim, deNiavember siebzig wird. Der ist
jetzt ja 104, oder wie alt ist er? Und ist immecinaktiv. Wahrscheinlich ein einma-
liges Phanomen! Nein, ein Herr Barenboim findetfagh ...interessiert sich fur
Neue Musik, findet es wichtig. Wir haben hier...elstguch einen jungen deutschen
Komponisten noch, der hier zur Er6ffnung des Sehillheaters damals vor zwei
Jahren ne Oper geschrieben hat, mit der wir ihnuftr@@t haben. Das ist
der...ahm...Gott, wie heil3t er doch gleich? Jetzt komitke gerade nicht
drauf...Moment!

Sonst kann ich auch nachschauen.

Ah, Jens Joneleit. Das ist z.B. einer der Jungdodnglaube, der ist Ende dreil3ig
oder so. Ja, er ist dem absolut offen gegentberanduch die Musiker dafur ge-
winnen konnen und daflr inspiriert, dass sie sibbBneauch damit beschéftigen.
Denn das ist in der Regel fur Musiker ein bisscaestrengend.

Genau, das wére auch meine nachste Frage...
...nicht in den gewohnten Bahnen flie3t. Herr Bar@mbsagt aber auch immer, und
das bestatigen die Musiker, dass auch, wenn erBaethoven-Symphonie dirigiert
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oder probt, er da jedes Mal etwas Neues entdeckeinten mit den Musikern. Und
da nicht nur ein Programm abspulen mdchte, sordesben nochmal kreativ ist.

Das heifl3t, das eine befruchtet das andere.
Genau, das sowieso auch, ja.

Wie sieht es beziglich des Publikums aus? Wie nimmias Publikum Neue Mu-
sik im Programm auf?

Naja, das ist halt...Das Publikum, denke ich, unseomhementpublikum, hat sich
bei uns daran gewohnt, dass es fester BestandePbgramms ist. Und auch wenn
sie vielleicht damals, als wir wirklich in jedem Kzert Carter hatten...Da kamen
schon ein paar Leute, die gesagt haben, das waginitssschen viel, und wir moch-
ten uns nicht dazu zwingen lassen, diese Musik lgivem. Aber andererseits hat
dann schon auch so ein Prozess stattgefundensigass jetzt irgendwie einfacher
akzeptieren und auch vielleicht besser verstehennvgolche Musik im Programm
ist. Zumal Herr Barenboim teilweise auch, wenn @kheh neue Werke auffihrt,
eine Einflhrung dazu macht. Dinge auch erklarthaartschaulich am Klavier dann
dazu erklart. Und das kommt wahnsinnig gut an. li@gden die Menschen wirklich.

Also vor dem Konzert oder ist das ins Konzert integert?
Je nachdem, wann das Stlick kommt. Zu Anfang korsmabedem Konzert, ansons-
ten...ne, eigentlich integriert ins Programm.

Ah, schon!

Wabhrscheinlich sind die meisten lhrer Konzertbesuckr auch in der Oper zu
finden, oder? Ist das ein Publikum?

Nein, das glaube ich nicht. Das konnte wahrschadintiesser meine Kollegin vom
Marketing beantworten. Aber soweit ich mich erirmast das nicht so. Es ist schon
so, dass es eine relativ getrennte Publikumsscisthind nicht notwendigerweise
eine, die auch in die Oper geht. Deswegen pflegemuch unser Konzertpublikum
ganz ausdricklich.

Welche Rolle spielen Auftragskompositionen im Orch&ter?

Sagen wir eine regelméalige. Das schon. Es istlidti@uch eine Kostenfrage. Aber
wir versuchen schon so, einmal pro Spielzeit oddteicht alle zwei Spielzeiten ein
Auftragswerk zu vergeben.

Und wenn Sie in die Zukunft blicken: Welche Perspetwve hat Neue Musik in
der Staatskapelle?

Also, so lange Herr Barenboim da ist, sicher die,sik jetzt auch hat. Das wird sich
sicher nicht verringern. Das wird ein fester, wigat Bestandteil bleiben. Und es
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bleibt zu hoffen, wenn mal ein anderer Chef kanassddas dann so bliebe. Dass es
sozusagen sich dann bei der Staatskapelle, bdildsikern selbst so fest verankert
hat, dass sie das weiter so fortfUhren wollen.

Und wenn Sie es mit anderen Berliner Orchestern vgteichen — Wir wirden Sie
sagen, ist die Staatskapelle aufgestellt?

Ich wirde sagen, gut. Ich sehe aber auch bei amd@rehestern, dass die sich sehr
bemihen, Neue Musik in ihre Programme aufzunehrBen.uns hat es vielleicht
noch einmal einen gro3eren Stellenwert, weil wifagh doch eine sehr tGberschau-
bare Anzahl von Konzerten haben. Hingegen reine pghpmieorchester, ich weil3
nicht, drei3ig Programme, oder wie viel auch imnpeo, Jahr spielen. Da nimmt das
dann einen geringeren Teil ein. Aber es wird duushaon allen Orchestern in Berlin
gepflegt, so weit ich das sehe. Was sehr erfreusithDa hat dann jeder Dirigent
wieder seine Vorlieben, wie Sie eben schon sa@iemibt vielleicht andere Dirigen-
ten, die zu anderen lebenden Komponisten einerremdigang haben oder Bezie-
hungen haben. Aber das kommt auf jeden Fall doatide und sptrbar vor.

Ja, es ist ja doch auch sehr personenabhangig. Augerade, wer jetzt Orches-
terdirektor oder &hnliches ist. Er hat natirlich dann auch seine Ideen, die er
gerne verwirklichen mdchte.

Genau. Und das ist ja auch schon, wenn es danmé@gtichst breites Spektrum ist,
das dem Berliner Publikum zuganglich gemacht wird.

Wie wirden Sie generell das Berliner Publikum besaleiben?

Das kann ich nicht wirklich beurteilen. Ich wirdawpen ja, es ist sehr offen. Allein
auch, weil es hier wahnsinnig viele Musikstudergét. Und es halt nun mal doch
vielleicht die einzig wirklich grof3e deutsche..Aheutbche Grol3stadt ist. Aber ich
kann das nicht genau sagen.

Dann bedanke ich mich herzlich! Es ist ja doch noclein anderer Aspekt, da die
Staatskapelle auch im Opernbetrieb sehr eingespanit.

Ja, diese Doppelfunktion. Nein, das ist schon beletmswert, wie die das hinkrie-
gen. Wobei wir nattrlich auch in der Oper viel meuklusik spielen — und regelméa-
RBig. Es ist also kein ganz neues Feld fur die Marsik

Herzlichen Dank!
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RSB
2009/2010 | 2010/2011 | 2011/2012 | 2012/2013 gesamt
A“ﬁgu‘ierr,\;;‘;ﬂgm‘;m“ 375 % 57.9 % 46,7 % 66,7 % 51,3 %
Gesamtzahl aller Programme (9:24) (11:19) (7:15) (12:18) (39:76)
A”te"adne;g’;’gé‘sea’r\'n‘i‘z‘;l'\"us'k 23.0 % 40,0 % 26,1 % 37.7% 30,8 %
tqetthrer Works (17:74) (19:48) (12:46) (20:53) (68:221)
e b8 o | wow | woom | mow | sow
Notor Musik) (3:17) (11:19) (6:12) (15:20) (35:68)
. 29.4 % 15,8 % 8,3% 20 % 19,1%
Anteil der Werke 1946 - 1975 (5:17) (3:19) (1:12) (4:20) (13:68)
. 5.9 % 10,5 % 8,3 % 5.9 %
Anteil der Werke 1976 - 2000 (1:17) (2:19) (1:12) - (4:68)
. 471 % 15,8 % 333 % 5.0 % 23.5 %
Anteil der Werke nach 2000 (8:17) (3:19) (4:12) (1:20) (16:68)
Anteil der Werke gesamt ab 90 %
1976 (bezogen auf Gesamtzahl - - - - (26_221)
aufgefihrter Werke) '
DSO
2009/2010 | 2010/2011 | 2011/2012 | 2012/2013 gesamt
A”tﬁgu‘l‘f’\%‘;ﬂgm‘:rm't 731 % 61.2 % 67.9% 56.7 % 64,3 %
Gesameranl aller Programme (19:26) (19:31) (19:28) (17:30) (74:115)
A”te";negé’ygé(:ametgggl'\"us'k 44,7 % 40,0 % 35,8 % 35,5 % 39,0 %
tqetihrar Works (38:85) (38:95) (29:81) (33:93) (138:354)
gen aut A i (16:38) (12:38) (14:29) (11:33) (53:138)
. 21.1 % 26,3 % 17,2 % 303 % 23.9 %
Anteil der Werke 1946 - 1975 (8:38) (10:38) (5:29) (10:33) (33:138)
. 13.2 % 105 % 10,3 % 3.0 % 9.4 %
Anteil der Werke 1976 - 2000 (5:38) (4:38) (3:29) (1:33) (13:138)
. 23.7 % 31.6 % 24,1 % 333 % 28,3 %
Anteil der Werke nach 2000 (9:38) (12:38) (7:29) (11:33) (39:138)
Anteil der Werke gesamt ab 147 %
1976 (bezogen auf Gesamtzahl - - - - (52:354

aufgefuihrter Werke)
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Konzerthausorchester

2009/2010 | 2010/2011 | 2011/2012 | 2012/2013 gesamt

A”ﬁgu‘lerr,\;;‘;ﬂgm‘;m“ 73.3 % 63.0 % 69,2 % 357 % 60,4 %
Gesamiranl aller programme (22:30) (17:27) (18:26) (10:28) (67:111)

A”te"fﬁ{,;“r’gﬁa?'n‘i‘z‘zﬁ.“"“s'k 40,0 % 32,9 % 40,5 % 14.6 % 32.1%
tqetthrer Works (36:89) (23:70) (30:74) (12:82) (101:315)

SIS [ | waw | mow | maw | aon
Nouor Musit) (15:36) (12:23) (12:30) (4:12) (43:101)

. 22.2 % 17,4 % 30,0 % 25.0 % 23.8 %
Anteil der Werke 1946 - 1975 (8:36) (4:23) (9:30) (3:12) (24:101)

. 19.4 % 8,7 % 10,0 % 333 % 15,8 %
Anteil der Werke 1976 - 2000 (7:36) (2:23) (3:30) (4:12) (16:101)

. 16,7 % 21,7 % 20,0 % 8,3 % 17.8 %
Anteil der Werke nach 2000 (6:36) (5:23) (6:30) (1:12) (18:101)
Anteil der Werke gesamt ab 108 %

1976 (bezogen auf Gesamtzahl - - - - @3 4’.315)
aufgefiihrter Werke) '
Staatskapelle
2009/2010 | 2010/2011 | 2011/2012 | 2012/2013 gesamt
A”tﬁgu‘lerr,\;[g?g:rg:rm't 63.6 % 80,0 % 66.7 % 55,5 % 66,7 %
Gesamtzahl aller Programme (7:11) (8:10) (6:9) (5:9) (26:39)
A”te":neg;’y‘gé‘seamgggl'\"us'k 33.3 % 41,4 % 27.2% 26,7 % 32.4 %
oot tor Worke (10:30) (12:29) (6:22) (8:30) (36:111)
Anteil der Werke bis 1945
40,0 % 333 % 66,7 % 50,0 % 44.4%
bezogen auf Anzahl der Werke ' ! , . !
(bezog Nover Musi) (4:10) (4:12) (4:6) (4:8) (6:16)
. 30,0 % 25.0 % 16,7 %
Anteil der Werke 1946 - 1975 (3:10) (3:12) - - (6:36)
. 20,0 % 333 % 333 % 12,5 % 25.0 %
Anteil der Werke 1976 - 2000 (2:10) (4:12) (2:6) (1:8) (9:36)

. 10,0 % 8,3 % 37.5 % 13.9 %
Anteil der Werke nach 2000 (1-10) (1:12) - (3:8) (5:36)
Anteil der Werke gesamt ab 126 %

1976 (bezogen auf Gesamtzahl - - - - 1 4’.111)
aufgefuihrter Werke) '




XXXV

Berliner Philharmoniker

2009/2010 2010/2011 2011/2012 2012/2013 gesamt
Antetl der Programme mit ] 60,6 % 48,2 % 66,7 % 58,7 %
Gesamtzahl aller Programme (20:33) (14:29) (20:30) (54:92)
A”te"adnegg’;’gé‘sea’r\'n‘i‘z‘;l'\"us'k ] 34,5 % 27,3% 34,9 % 32,3 %
aufgefihrter Werke (29:84) (21:77) (30:86) (80:247)
Anteil der Werke bis 1945
44,8 % 42,9 % 53,3% 47,5 %
bezogen auf Anzahl der Werke - . ! . ‘
(bezog Nowor Mokl (13:29) (9:21) (16:30) (38:80)
. 24,1 % 33,3% 20,0 % 25,0 %
Anteil der Werke 1946 - 1975 - (7:29) (7:21) (6:30) (20:80)
. 17,2 % 19,0 % 13,3% 16,3 %
Anteil der Werke 1976 - 2000 - (5:29) (4:21) (4:30) (13:80)
. 13,8 % 4,8% 13,3% 11,3 %
Anteil der Werke nach 2000 - (4:29) (1:21) (4:30) (9:80)
Anteil der Werke gesamt ab 8.9 %
1976 (bezogen auf Gesamtzahl - - - - (22’.2 47)
aufgefiihrter Werke) '

Anzahl der Werke Neuer Musik pro Konzert

(Gesamtergebnis von 2009 — 2013)

Werke pro RSB DSO Konzerthaus- Staatskapelle | Philharmoniker
Konzert orchester
1 - 1 1 - 3
2 7 8 13 6 16
3 16 38 36 18 21
4 13 24 16 1 12
5 2 3 1 1 2
6 - - - - -
7 1 - - - -




Gesamtzahl aufgefuhrter Werke Neuer Musik und Anteil der einzelnen Komponisten

RSB DSO Konzerthausorchester | Staatskapelle Berlin Philharmoniker Gesamtergebnis

Komoonist 2009- Anteil in 2009- Anteil in 2009- Anteil in 2009- Anteil in 2009- Anteil in 2009- Anteil in
P 2013 % 2013 % 2013 % 2013 % 2013 % 2013 %
Aa, Michael van der (*1970) - - 1 0,75 - - - - - - 1 0,24
Abrahamsen, Hans (*1952) - - - - 2 2,02 - - - - 2 0,48
Adamek, Ondreij (*1979) 1 1,47 - - - - - - - - 1 0,24
Adams, John (*1947) - - - - 1 1,01 - - - - 1 0,24
Andre, Mark (*1964) - - 1 0,75 - - - - - - 1 0,24
Antheil, George (*1900) - - - - - - - - 1 1,27 1 0,24
Bacewicz, Grazyna (*1909) - - 1 0,75 - - - - - - 1 0,24
Barber, Samuel (*1910) 1 1,47 4 3,01 - - - - 1 1,27 6 1,45
Bartok, Béla (*1881) 6 8,82 7 5,26 3 3,03 3 8,33 2 2,53 21 5,06
Benjamin, George (*1960) - - 1 0,75 - - - - - - 1 0,24
Bernstein, Leonard (*1918) 1 1,47 2 15 - - - - 1 1,27 5 1,20

XXXVI




Berg, Alban (*1885) 2,94 5,26 3,03 11,11 6,33 21 5,06
Berio, Luciano (*1925) 1,47 - 1,01 2,78 11,39 12 2,89
Bianchi, Oscar (*1975) - 0,75 - - - 1 0,24

Birtwistle, Harrison (*1934) - 0,75 - 2,78 - 2 0,48
Blacher, Boris (*1903) 1,47 - - - - 1 0,24
Borisova-Ollas, Victoria (*1969) 1,47 - - - - 1 0,48
Boulez, Pierre (*1925) - 0,75 1,01 11,11 2,53 8 1,93
Brautigam, VVolker (*1939) - - 1,01 - - 1 0,24
Britten, Benjamin (*1913) 1,47 1,50 5,05 - 2,53 10 2,41
Cage, John (*1912) - 0,75 - - - 1 0,24
Caine, Uri (*1956) - - 1,01 - - 1 0,24
Camarero, César (*1962) - 0,75 - - - 1 0,24

Carter, Elliot (*1908) - - - 8,33 - 3 0,72
Copland, Aaron (*1900) - 1,50 - - - 2 0,48

Chin, Unsuk (*1961) - 0,75 - - - 1 0,24

XXXVII




Dallapiccola, Luigi (*1904)

1,50

0,48

Dall’Ongaro, Michele (*1957)

1,01

0,24

Dean, Brett (*1961)

1,27

0,24

Denissow, Edison (*1929)

1,01

0,24

Dessau, Paul (*1894)

1,01

0,24

Dorman, Avner (*1975)

1,47

0,24

Dun, Tan (*1957)

1,01

0,24

Dutilleux, Henri (*1916)

2,94

0,75

1,01

3,80

1,69

Dzenitis, Andris (*1978)

1,47

0,24

Egk, Werner (*1901)

1,01

0,24

Einem, Gottfried von (*1918)

0,24

Eisler, Hanns (*1898)

0,75

0,24

El Khoury, Bechara (*1957)

1,01

0,24

Eo6tvos, Peter (*1944)

1,47

2,26

1,27

1,20

Feldmann, Morton (*1926)

0,75

1,01

0,48

XXXVI




Fujikura, Dai (*1977)

0,75

0,24

Gander, Bernhard (*1969)

0,75

0,24

Gershwin, George (*1889)

4,41

0,75

2,02

2,53

1,93

Ginastera, Alberto (*1916)

1,47

0,75

0,48

Goldmann, Friedrich (*1941)

1,01

0,24

Grosskopf, Erhard (*1934)

0,75

0,24

Gubaidulina, Sofia (*1931)

1,01

1,27

0,48

Hartmann, Karl Amadeus (*1905)

0,75

1,27

0,48

Harvey, Jonathan (*1939)

0,75

1,27

0,48

Henze, Hans Werner (*1926)

2,94

0,48

Hidalgo, Manuel (*1956)

1,47

0,24

Hillborg, Anders (*1954)

1,27

0,24

Hindemith, Paul (*1895)

4,41

2,26

2,53

1,93

Hindson, Matthew (*1968)

1,01

0,24

Holliger, Heinz (*1939)

1,01

0,24

XXXIX




Honegger, Arthur (*1892) - 0,75 1,01 - - 0,48
Hosokawa, Toshio (*1955) - 0,75 - - 1,27 0,48
Ibert, Jacques (*1890) - 0,75 - - - 0,24
111és, Marton (*1975) - 0,75 - - - 0,24
Ishii, Maki (*1936) - 0,75 - - - 0,24
Ives, Charles (*1874) 1,47 - - - 1,27 0,48
Jarrell, Michael (*1958) - 0,75 - - - 0,24
Jolivet, André (*1905) - 1,50 - - - 0,48
Joneleit, Jens (*1968) - - - 2,78 - 0,24
Jost, Christian (*1963) - - 1,01 - - 0,24
Kabalewsky, Dmitri (*1904) - 0,75 - - - 0,24
Kilar, Wojciech (*1932) - 0,75 - - - 0,24
Koch, Hans W. (*1962) - - 1,01 - - 0,24
Kochan, Gunter (*1930) - - 1,01 - - 0,24
Kodaly, Zoltan (*1882) - - 1,01 - - 0,24

XL




Korngold, Erich (*1897) - - - - 1,27 1 0,24
Kurtag, Gyorgy (*1926 - - - 2,78 - 1 0,24
Lachenmann, Helmut (*1935) 1,47 - - - - 1 0,24
Ligeti, Gyorgy (*1923) - 2,26 1,01 2,78 1,27 6 1,45
Lindberg, Magnus (*1958) - 0,75 2,02 - - 3 0,72
Lutoslawski, Witold (*1913) 2,94 2,26 3,03 - 6,33 13 3,13
Manca, Tiziano (*1970) 1,47 - - - - 1 0,24
Martin, Frank (*1890) - - 1,01 - - 1 0,24
Martinu, Bohuslav (*1890) - 1,50 2,02 - 2,53 6 1,45
Mashayekhi, Nader (*1958) - 0,75 - - - 1 0,24
Mayuzumi, Toshiro (*1929) - 0,75 - - - 1 0,24
McGuire, John (*1942) - - 1,01 - - 1 0,24
Messiaen, Olivier (*1908) - 1,50 - - 3,80 5 1,20
Milhaud, Darius (*1892) - - 1,01 - - 1 0,24
Mochizuki, Misato (*1969) - 0,75 - - - 1 0,24

XLI




Mossolow, Alexander (*1900) 1,47 - - - - 1 0,24
Murail, Tristan (*1947) 1,47 - - - - 1 0,24
Neuwirth, Olga (*1968) . 0,75 . . . 1 0,24
Nielsen, Carl (*1865) - - - - 2,53 2 0,48
Nono, Luigi (*1924) - 0,75 - 5,56 - 3 0,72
Obuchow, Nikolai (*1892) - - 1,01 - - 1 0,24
Oshorne, Nigel (*1948) - 0,75 - - - 1 0,24
Part, Arvo (*1935) 4,41 - 1,01 - - 4 0,96
Pagh-Paan, Younghi (*1945) - 0,75 - - - 1 0,24
Panufnik, Andrzej (*1914) - - 1,01 - - 1 0,24
Penderecki, Krzysztof (*1933) - - 1,01 - - 1 0,24
Phibbs, Joseph (*1974) 1,47 - - - - 1 0,24
Pintscher, Matthias (*1971) - 1,50 - - - 2 0,48
Poulenc, Francis (*1899) 1,47 - 1,01 - 1,27 3 0,72
Prokofjew, Sergeij (*1891) 441 5,26 1,01 - 3,80 14 3,37

XLII




Rands, Bernard (*1934)

2,78

0,24

Reimann, Aribert (*1936)

0,75

0,24

Riehm, Rolf (*1937)

1,01

0,24

Rihm, Wolfgang (*1952)

1,50

1,27

0,72

Rijnvos, Richard (*1964)

0,75

0,24

Roussel, Albert (*1869)

1,27

0,48

Ruzicka, Peter (*1948)

1,50

0,72

Salonen, Esa-Pekka (*1958)

1,50

0,48

Sanchez-Verd(, José-Maria (*1968)

2,94

0,48

Saunders, Rebecca (*1967)

0,75

0,24

Say, Fazil (*1970)

1,01

0,24

Schiphorst, Iris ter (*1956)

1,47

0,24

Schleiermacher, Steffen (*1960)

1,01

0,24

Schnittke, Alfred (*1934)

1,01

2,78

0,48

Schonberg, Arnold (1874)

2,94

2,02

5,56

1,27

1,69

XL




Schostakowitsch, Dmitri (*1906) 8,82 5,26 10 10,10 11,11 6,33 32 7,71
Schtschedrin, Rodion (*1932) - - - - - 1,27 1 0,24
Schulhoff, Erwin (*1894) - - 1 1,01 - - 1 0,24
Smit, Leo (*1900) - 0,75 - - - - 1 0,24
Spahlinger, Mathias (*1944) 1,47 - - - - - 1 0,24
Staud, Johannes Maria (*1974) - 1,50 - - - - 2 0,48
Steen-Andersen, Simon (*1976) 1,47 - - - - - 1 0,24
Strawinsky, Igor (*1882) 5,88 6,77 10 10,10 5,56 10,13 33 7,95
Szymanowski, Karol (*1882) 1,47 0,75 - - 2,78 - 3 0,72
Takemitsu, Toru (*1930) - 0,75 1 1,01 - 1,27 3 0,72
Tiensuu, Jukka (*1948) - - 1 1,01 - - 1 0,24
Tippett, Michael (*1905) - - - - - 1,27 1 0,24
Tomasi, Henri (*1901) - - 1 1,01 - - 1 0,24
Tudr, Erkki-Sven (*1959) - - 1 1,01 - - 1 0,24
Turnage, Mark Anthony (*1960) - - 1 1,01 - - 1 0,24

XLIV




Ullman, Viktor (*1898) - - 1,01 - - 0,24
Varése, Edgar (*1883) - - 1,01 - - 0,24
Veress, Sandor (*1907) - - 1,01 - - 0,24
Vermeulen, Matthijs (*1888) - 0,75 - - - 0,24
Vivier, Claude (*1948) - 1,50 - - - 0,48
Wallin, Rolf (*1957) - 0,75 - - - 0,24
Walton, William (*1902) 1,47 0,75 2,02 - 1,27 1,20
Webern, Anton (*1883) 1,47 - 1,01 5,56 - 0,96
Weill, Kurt (*1900) 1,47 - 1,01 - - 0,48
Weinberg Mieczyslaw (*1919) - 0,75 1,01 - - 0,48
Widmann, Joérg (*1973) - 2,26 - - 2,53 1,20
Wigglesworth, Ryan (*1979) - 0,75 - - - 0,24
Wozny, Joanna (*1973) - 0,75 - - - 0,24
Xenakis, lannis (*1922) - 1,50 1,01 - - 0,72
Zemlinsky, Alexander *(1871) 1,47 - - 2,78 - 0,48

XLV




Zender, Hans (*1936) - - - 1 1,01 - - - 1 0,24
Zimmermann, Bernd Alois (*1905) - 1 0,75 1 1,01 1 2,78 - 3 0,72
Zimmermann, Heinz Werner (*1930) - - - 1 1,01 - - - 1 0,24
Gesamtzahl aller Werke Neuer Musik 68 133 99 36 79 415
Werke lebender Komponisten 22 44 30 11 15 122
Verhaltnis Werke lebender Komponisten 22:17 44:35 30:28 11:6 15:11 122:80
zu Anzahl lebender Komponisten (1,29) (1,26) (1,18) (1,83) (1,36) (1,53)
Verhéltnis Werke toter Komponisten zu 293:69
Anzahl toter Komponisten (4,25)

XLVI
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